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Malir Alva Hajn (1938 - 1991)

Alva Hajn se diky svému plsobeni v Pardubicich na prvni pohled jevi jako autor bez vyznamnych
kontakt( a paralel. Jen malokdy je sledovatelna jeho naslednost, souvislost s ¢eskymi autory znaméjsimi.
Pfi podrobném studiu mimoradné rozsahlé umélecké pozlstalosti vSsak nékdy zazni paralela a ne¢ekana
analogie s autory, ktefi se stejnymi problémy v malbé nebo v jejim prehodnocovani zabyvali v jinych
Casovych a mistnich souvislostech. Alva Hajn své dilo zakoncil v 80. letech fadami objektl a jeho
barevnost se zUZila na Cernou a bilou, popfipadé vymizela ve prospéch pfirodniho materialu. Od
padesatych do sedmdesatych let v téméf dokonalé klauzufe vSak vzniklo pocetné, formatové Casto
rozsahlé a predevsim v barvé mnohdy jasavé malifské dilo, které se vymyka obvyklé predstavé o
"neoficialnim uméni", pfipadné jeho obrazné i doslovné pozici "Sedé zony". Je to malifské dilo, které

stoji v samostatné paralele ke vSemu, co u nas od padesatych do osmdesatych let vznikalo.



1. Ohniska znovuzrozeni Alvy Hajna (1954 - 1957)

"Ohnisky znovuzrozeni" nazvali autofi stejnojmenné vystavy dobu pielomu padesatych a Sedesatych let,
kdy mladé ceské uméni konecné zacalo navazovat valkou a komunistickym rezimem prerusenou
kontinuitu. Zde je tfeba vidét i vychodiska Alvy Hajna (1938 - 1991). Narodil se jako jediny syn v rodiné
rolnika a vzdélané ucitelky v nepatrné vesnici Polni Chrcice v kraji mezi Kolinem a Pardubicemi. Od
détstvi vykazoval mimoradny kreslitsky talent a v nepfimé umére k tomu i nezajem o zemédélské prace.
Nekonecné fady kreseb formatu A4 z prvni poloviny padesatych let zpodobriovaly rodny statek, vesnici,
déni i mlceni kolem rodinného stolu. V dobé studii na Stfedni vytvarné skole v Praze (1953-1957) mezi
malifi, ktefi se po studiich vratili do Pardubic. SpiSe nez osobni setkani, naptiklad s Karlem Cernym,
Janem Bauchem a Janem Zrzavym, vyhledaval Alva Hajn moZznost vstupu do soukromé drzenych
pozistalosti zakladatelskych osobnosti ceské avantgardy. Mimoradné jej upoutalo dilo Jindficha Pruchy,
Bohumila Kubisty a Karla Cerného. Obzvlasté Kubistdv eticky priklad nekonformnosti va¢i spole¢nosti i
direktivni avantgardé nékolikrat ve dvacatém stoleti pfitahl pozornost mladych umélct. V 50. letech se
k nému obratila nejradikalnéjsi Cast mladé generace, vstupujici zahy na pole informelu. Padesata léta
se stala velkou Skolou Ceskych uméleckych samotafdl. Na svych uméleckych postojich pretrvali jen ti
nejodolnéjsi, moralné nejsilnéjsi, nejosamélejsi. Z nich nejen Alvu Hajna, ale i mnohé jiné jeho generacni
druhy, zaujal dilem i etickymi postoji grafik Bohuslav Reynek. Alva Hajn si dokonce zvolil i jeho udél
osamélce tvoriciho mimo umélecké centrum.

Prvni obdobi tvorby Alvy Hajna spada do stfedoskolské éry. Lze jej charakterizovat jako obdobi
predcasné vyspélosti. Obrazy spadaji do obvyklého kontextu kubiStovskych variaci, jsou expresivni,
figurativni, sumarizuji objemy do zakladnich tvar{ a vrstvi na sebe tézké hmoty. Nikoliv z touhy pracovat
co nejhmotnéji, ale z poctivé snahy dojit k co nejpresnéjsimu vysledku za jakoukoliv cenu. Mozna také
ve snaze odvrhnout pafizsky ladénou predstavu o ,vytvarnosti®, o praci s barvou jakoZzto s ,krasnou
hmotou". Srovnani s ranym dilem celé fady vrstevnikd, budoucich informelist{l, figuralistd i konkretistd,
ukazuje, Ze u kubizovani obvykle Slo o uzitecné, ale dale nevedouci cviceni, o ,Skolu konstrukce obrazu®.
Alva pfiznacné nevolil v obrazech nevelkych formatl obligatni téma zatisi, ale s plnou vervou fesil
kuboexpresionistické téma portrétll. Malba Maminky ze druhé poloviny padesatych let definuje pojeti
cézannovské barevné skladby, v pozdéjsi verzi dospiva ke kubistovské "masce". Vyhranéné kubizovani
vsak Alvovi neni vlastni, jde mu o plasticky, v barevné pasté pojimany kuboexpresionismus s vyraznou
barevnosti, vystupuijici z ¢erné plochy. V tomto duchu vznika na konci 50. let nékolik portrétl a
polopostav matky, otce, pana Aline a sebe samého. K portrétu a autoportrétu se Alva vraci v prvni
poloviné sedmdesatych let. Obrazy krajin prozrazuji problemati¢nost neokubizujiciho zaujeti.
Nevystavované prvotiny Cirkus, Bagr, Maminka na poli, z doby kolem roku 1954 vykazuiji sice nedostatek
malitské erudice a blizkost oficialnimu realismu, ale Cisi z nich schopnost bezprostfedniho vidéni, které
se ve stale dokonalejsi stylizaci postupné vytraci. Typicka je stylova rozkolisanost, sahajici od obraz
realistickych, jejichZ autorstvi neni jisté, pres krajiny pruchovské, az k pohledim na Chrdici, které jsou
ladény v duchu neoimpresionismu a cézannismu. Skutecny vytvarny priizkum rodné vsi probiha v té

dobé v kresbach. Na stfedni umélecké Skole v Praze Alva Hajn prozil obdobi vyzravani generace, které



méla patfit Iéta Sedesata - a jejiz predstavitelé vétsinou skondili v emigraci nebo v nuceném odmiceni
~normalizace" let sedmdesatych. Aniz by dokondil pfijimaci zkousky na Akademii, nastoupil Alva v dobé

nejprudsiho generacniho tfibeni v letech 1957 - 1959 do vojenské sluzby a do Prahy se jiz nevratil.

2. Na okraji ceského informelu (1959 - 1969)

Problematika centra a periferie je rozpracovana ve strukturalni lingvistice i literarni védé. Takzvané

"vlivy" se Sifi jako kruhy na vodg, vzajemné interferuji, tfisti se a vraceji, pficemz centra a periferie se
mohou proménovat. Uménovédu pfiméla k obdobnym poznanim zkusenost z abnormalni situace, v niz
se nachazelo ¢eské uméni od 40. do 80. let. V obdobi vrcholné a pozdni normalizace pravé regiony
davaly i nejvyznamnéjsim cCeskym umélcdm "neoficialni scény" moznost vystav a regionalni
modernistické nebo postmodernistické komunity, ¢asto o nékolika jednotlivcich, zily svym alternativnim
uméleckym a duchovnim Zivotem. Materialni zazemi jim paradoxné zajistila jinak problematicka kulturni
politika, ktera prinesla rozmach ,,uméleckych zakazek" pro Cetné verejné budovy. V lokdlnich centrech
mohli v propagaci nebo diky architektonickym realizacim prezit umélci, jejichz skute¢nou virou byla
umérenéjsi nebo radikalnéjsi moderna, exprese, pozdéji informel, geometricka abstrakce, pfipadné
specificky ¢eska existencialni, politicka, pozdé&ji ekologicka verze ,,nové figurace".

V Pardubicich si ve druhé poloviné Alva Hajn zaloZil rodinu a jiz od pocatku pdsobeni se zaclenil se do

okruhu obdobné citicich umélc, tehdy oznacovanych za ,Skupinu mladych®. Néktefi z nich dodnes spolu



vystavuji, anebo pfi svych vystavach pfipominaji zesnulé nebo emigrovavsi pratele. Osudy pardubického
spolecenstvi jsou typické pro Ceskou historii druhé poloviny dvacatého stoleti i pro regionalni kulturni
mikroklimata. Relativni liberalismus vystavni ¢innosti skoncil nejpozdé&ji v jarnich mésicich roku 1969,
nasledovaly zakazy vystav, v pfipadé malife Jifiho Laciny i vézeni za politické plakaty. FrantiSek Kyncl,
ktery proSel obdobnym vyvojem a spoluzalozil tuto skupinu, emigroval na konci 60. let a dodnes Zije v
Diisseldorfu. Jeho Cisty geometricky strukturalni projev tvofi svym jasnym, objektivnim geometrickym
fadem plsobivy kontrapunkt pozdni, intuitivné geometrické tvorbé jeho pritele Alvy Hajna. Ke
spolecenstvi patfil malif Bedfich ,Bedra® Novotny, Josef Prochazka, sochat Stanislav Maly a v pocatcich
s nim vystavoval i Jan Steklik. Samotné Pardubice Alvu a jeho pratele architekturou ani géniem loci
nezaujaly. Jind historickd ¢eska mésta, Louny a Kolin, zanechala v umélcich z nich pochazejicich
vyraznéjsi stopy. SkuteCnym svétem a ostrlvky svobody umélct byly ateliéry, do nichz podle
normalizacnich "pravidel hry" vladni moc nezasahovala a na rozdil od 50. let nevyzadovala ani
ostentativné politickou verejnou zakazku.

V té dobé se do Polni Chrcice Alva Hajn vracel nepravidelné. Jeho otec, bytostny rolnik, na rozdil od
vzdélané matky, ucitelky, praci jediného syna odmital chapat. Posledni obrazy, kdy Alva "jesté umél
malovat", vznikly podle né&j v poloviné padesatych let. Az v 70. letech umélec do Polni Chrcice pravidelné
zajizdi Casteji, zafizuje si na pldeé improvizovany ateliér a pozdéji dokonce v l1été porada prezentace své
tvorby pro pratele. Po smrti otce roku 1985 se Alva do Chrcice nastéhuje a opusténé hospodarské
prostory statku i jeho ptidu zaplfiuje bohatym depozitem i hekticky vznikajici novou tvorbou.

Dvouleta vojenska sluzba v letech 1957 - 1959 znamenala pro Alvu Hajna ztratu generacnich kontaktl
s prudce se rozvijejici prazskou scénou. Obvykle tento moment v Zivoté slibnych talent znamena propad
do lokalni prdmeérnosti. Pro Alvu to byla vyzva k vlastni osobité tvorbé. V jejim Uvodu navazal na
neokubismus predevsim v koncentrovaném souboru Cernych kreseb. Jeho malba plisobi v té dobé az
prilis rozrliznéné. Vznikl syntetizujici pohled na chréickou naves s kapli¢kou, obraz Chrcice se stfechami
dom(, pohled do hospody. Pojeti figur podobné jako u umélcd skupiny TRASA, napfiklad sester
Valovych, navazuje na Henry Moora nebo Fernanda Légera. Obraz Milenci z doby kolem roku 1960 je
spise vyrazem Ucty ke Karlu Cernému, neZ osobnim vyznénim. To vstoupi do jeho malby v Sedesatych
a v mocné viné se vzedme v sedmdesatych letech. Alvova tvorba sice vychazela z figury, ale pravidelné
dochazela k volné abstraktni kompozici. Z hlediska formalniho Slo v 60. letech o u nas neobvyklou,
malifskou, zpocatku s hmotou bojujici, ale nakonec barevné jasavou podobu informelu.

Velkym problémem poznavani dila Alvy Hajna je chronologie. Alva Hajn obrazy, kresby, objekty témér
nikdy nedatoval a nesignoval, badatel se musi spolehnout jen na obcasné orientacni body, signované
kresby a obrazy ranych pocatkd, vyjimecné katalog z roku 1963. Mnohem pozdéji vznika fotograficka
dokumentace improvizovanych prezentaci v Polni Chrcici. AZ na konci Sedesatych let se Ize v chronologii
opfit jen o tvaroslovi architektonickych realizaci, zasluzné prozkoumanych Pavlou Kasparovou. O

chronologii mezi léty 1963 — 1969 se Ize jen dohadovat.



K dobé kolem roku 1962 let se formalné hlasi cyklus s tématem Ukfizovani, v némz kolem vertikalné
nebo diagonalné umisténého kfize krouzi kulaté ,hlavy". Co se materidlového, lehkého a nékdy az
lazurniho pojeti ty¢e, mohlo by jit o prace o deset let mladsi. Nasleduji patrné obrazy o tézkych
barevnych vrstvach, pojednané flamboyantné, vzdy na platné, a Casto v barvach, které neschnou, tudiz
borti podklad a sbiraji otisky jinych materiald. Nékolik desitek obrazll ze Sedesatych let Ize pficlenit ke
kresebnym cykl@im a ilustracim k Dostojevskému a Kafkovi, vystavenym roku 1963. V souladu s dobovou
tendenci se tyto prace priblizily informelu, presto mély figurdlni zaklad. Dalsi obrazy a cykly pojednavaji
obvykle biblické téma KFizové cesty. Na skupinu ikonograficky urcitelnych obrazl navazuje patrné v
letech 1965 — 1967 fada volnéjSich praci. Pojednany jsou pastdznim, spiSe gestickym a kresebnym, nez
malifskym zplsobem, vyhledavajicim spiSe kontrast, nez harmonii. Obdobu najdeme az v 80. letech - v
praci s barevnymi hmotami u Jaroslava Rony, v praci s barvou u malife Jaroslava Horalka, zesnulého ve
stejném roce jako Alva Hajn. Asi v této dobé vznikl i cyklus Ukfizovani, v némz se malif vratil k propojeni
geometrie s gestickou malbou a pribliZil se k expresivnimu stylu Jana Baucha.

Patrné v souvislosti s betonovou dekorativni sténou pro obfadni sifi v Poli¢ce vznikl v letech 1968 — 1969
malifsky cyklus triptychd a jednotlivych obrazl KFizt a UkFiZovani. V dobé, ktera kostely téméF nestavéla,
pro né nebylo vyuziti, Slo tedy o realizaci ambice k vytvoreni velkého nabozenského obrazu. Realizace v
architekture, spojujici aktualni sochu, malbu, uzité uméni, se staly od expozice v Bruselu roku 1958 i v
Ceskoslovensku 60. let vyznamnymi udalostmi. Mozna praveé v realizacich v architekture a v designu je

podstata uméleckého odkazu Sesté dekady. Manifesty informelu se stalo umélecké dotvoreni interiérl v



kostelich v Senetarové a Jedovnici kolem roku 1963, v nichz dominovaly obrazy z posledniho vrcholného
obdobi Mikolase Medka. Jeho cykly byly patrné vyzvou k celé Fadé skic nebo obrazd, které zlstaly v
ateliérech. Interiérovou i exteriérovou vyzdobu obradni siné v Policce pojal Alva Hajn jako zavazny
umeélecky pocin. Informelné a zaroven geometricky pojednana bocni betonova sténa je asi nejkvalitnéjsi
Alvovou realizaci tohoto typu vibec. Potvrzuji to ¢etné konexe do jeho volné, intimni tvorby. Ty se s
postupné klesajicim zajmem autora o tuto formu "obZivy" vytraceji a v 80. letech nenese jeho tvorba
uzZitd zadné vazby s volnou. S poli¢skou realizaci na konci 60. let nepochybné souviseji malifské
kompozice rliznych rozmér{, pojaté viceméné linearné, nékdy v malifské gestické kresbé s barvou
tazenou primo z tuby. Ke starsimu bauchovskému diptychu, mozna plvodné triptychu, se vaze
medkovsky pojaty triptych Kfize. Vznikaji také nékolikametrové kompozice Kfiz8, jejichz rozméry
poukazuiji k nerealizovanému zaméru umisténi do architektury.

Sedesata léta zakonuje stale Uspé$néjéi mali¥ Alva Hajn cyklem obrazl o obvykle nadZivotnich
dimenzich, v nichZ erotické téma budto dominuje, anebo se v dekadentni tradici spojuje s tématem
Ukfizovani. Jejich podani je volné, vzdusné, malifské hmoty se stfidaji s tekoucimi lazurami. Vedle obraz(
relativné malych vynikaji rozmérem i malifskym podanim rozsahlé kompozice. Jejich malifské pojeti sice
nevyhovuje pozadavku "belle matiére", ale s odstupem nékolika metrli a mnoha desetileti pdsobi tyto
obrazy jako svébytnd, s ni¢im u nas nesrovnatelna ¢ast odkazu 60. let. Az nynéjsi vystava v Pardubicich

dava témto obrazll misto, jaké jim vzdy prifazoval jejich autor a jaké jim po zasluze patfi.




3. Barevné obrazy v Sedé zoné (1969 - 1979)

Realizace v Policce uvedla Alvu Hajna na drahu Gspésného autora zakazek pro architekturu. Vdécil za to
pratelstvi s architektem Janem Trestikem, ktery si v obtizné dobé dokazal vytvofit a prosadit tym
kvalitnich spolupracovnikd. Byli mezi nimi i vytvarnici, jejichZ vystavy ,nebyly povolovany". Od roku 1972
se Alvovi podafilo registrovat jako ,svobodny umélec®, coz bylo privilegium v dobé, kdy kazdy mél ,pravo
na praci®, rovnajici se pfikazané ,pracovni povinnosti®. Tvirci svoboda, byt v navenek nesvobodném
obdobi, umoznila autoru nejprve dusevné, a pozdé;ji i fyzicky se odpoutavat od Pardubic. Samotny fakt
Jregistrace" daval obZivu a prostfedky na vlastni tvorbu. Vystavni prezentace ale byla oficialné mozna
jen v pripadé "udéleni povoleni", coz u "problémové" skupiny pardubickych umélct jiz nebylo mozné.
Vylouceno bylo i ,Clenstvi* v jediném oficialnim uméleckém spolku, které si vyzadovalo "nezavadnost"
dosavadni tvorby a "politickou angaZovanost" v takto nastaveném rezimu. Alva i v 60. letech své prace
prezentoval ziidka, obvykle se skupinou agilnéjsich pratel. Prezentace, na které si Alva zval pratele, se
odehravaly v jeho pardubickém ateliéru a pozdé€ji, obvykle u pfileZitosti narozenin, v Iété v Polni Chrici
na travnatém dvorku rodného statku, ktery se staval jeho ateliérem, dilnou i depozitem. Kromé
vytvarnikd svého okruhu udrZoval kontakty a sbiral dilo téch, kdo patfili k jeho inspiracim. V pozQstalosti
se zachoval portrét Odyssea, vénovany Janem Bauchem, a konvolut grafik Bohuslava Reynka. Podobné
jako vétSina ,neoficialnich® ¢eskych vytvarnikl 70. a 80. let si Alva Hajn udrZoval odstup od aktivit
Charty 77, jejiz mnohé predstavitele si pamatoval jako rezimni aktivisty. Stykal se vSak s nezavislymi
intelektualy a umélci, ktefi byli do r@iznorodého disentu spoleenskymi okolnostmi zatlaceni. Alvovym
pritelem i autorem &asti neocenitelnych dokumentaci stal Bohdan Holomicek. Jeho pozici byla nejblizsi
Jazzova sekce, jejiz kolekce Minisalon z roku 1984 se zUcastnil prostrednictvim Josky Skalnika. Objekt
Cernobilé zaplnéni je vyznamnym chronologickym bodem v Alvové dile, manifestuje jeho nazor, ktery
jiz nahradil malbu objektem a barvu nebarvou.

Ne vSechny promény v kulturnim svété prelomu Sedesatych a sedmdesatych let byly politické, nékteré
by probéhly tak jako tak. Patfi mezi né posun zajmu od malifstvi k objektu a relativizace malby jako
takové vlivem nastupu konceptualismu. Zatimco ve svobodném svété umélci za novymi trendy obvykle
sami $li, u nds k nim byli mnohdy dohnani. V dobé, kdy "neoficidlni" uméni vznikalo jen v ateliérech bez
naroku na vystaveni, vétsina malif reagovala na optimistickou stranickou smérnici ideovym i praktickym
odklonem od obrazu ke kresbé a objektu. K tomu doslo u Alvy Hajna az v 80. letech. Barevna a
geometrizujici askeze se v jeho dile kolem roku 1970 projevila, nicméné vlivem intimniho dramatu se
zajem od konstrukci a filozofii pfenesl k télesné, figuralni, barevné a gesticky uvolnéné malbé.

Stale rozsahlejsi a svobodnéjsi kompozice se v 70. letech zbavily temnych nanosd a zacaly v nich
dominovat zakladni barvy - Cervena, bila, cernd, zlutd. Témata volné prechazeji od krajinnych po eroticka
az sexualni, z télesnych symboll se stava nova krajina. Vedle barokné flamboyantniho tvaroslovi se vsak
na prelomu 60. a 70. let projevuje v dile Alvy Hajna geometrizujici tendence. Ostra barevnost obraz( té
doby je v Ceském uméni neobvykla, takové obrazy jsou povazovany za ,nevytvarné". Obdobu najdeme
obvykle u osobnosti svétovych - v USA u Julese Olitského, véetné témat krajinarskych, tendenci k

»bilému obrazu® u Roberta Rymana. Prekvapivé blizké je pojeti svobodného, gestického ,antimalifského®



projevu u Alvova vrstevnika, Némce Petera Jorg Splettlossera (nar.1938), ktery se k nému ovSem
propracoval zcela opacné, od minimalismu, az v 80. letech.

V obdobi 1969 - 1973 navazuiji na erotické a nabozenské monumenty 60. let fady mensich, znakovych
obrazll s erotickymi tématy, torza se zvyraznénymi pohlavnimi znaky, pfipadné umisténa do noci s
mésicem. Vyrazné se posiluje formalni téma cyklického, jednotné upraveného a malifsky pojednaného
formatu, které umoZziuje koncentraci na jemné vyznamové a formalni rozdily. Formatova a materialova
rozrliznénost, typicka pro Alvova 60. léta, charakterizuje téma kfize s plamenem &i postavou. Autor si
ve vyuziti podkladovych materiald necini zabran a nevaha sahnout i po malifském pojednani starych

vratek od chléva.

Od roku 1968 se stava nosnym tématem chrcicka neobarokni kaplicka Nejsvétéjsi trojice z roku 1878.
Patrné k zacatku cyklu patfi sololity v nadzivotni velikosti, v nichZ se jednoducha stavba méni v kosmicky
vertikalni monument. Tato datace vychazi z rodinné tradice, kladouci do roku 1968 rozsahlé pohledy na
Chr¢ici, jejichz tvaroslovi je obdobné. Odpovida i tendence k formalnimu oprosténi tématu, v némz jiz
jde o vertikdly ve stfibfité bilych odstinech. Ty prechazeji ve tvare, obvyklé v prvni poloviné
sedmdesatych let, anebo v "kosmickou Stérbinu", otvirajici se i v dilech celé fady metafyzicky zalozenych
umélcd, jak rozeznal v studii Kosmické vejce z roku 1975 Franti$ek Smejkal. V Hajnové dile nebyvala
barevna redukce do Sedych odstind ma analogii v tendenci k "bilému obrazu" u celé Fady ¢eskych malir{
té doby.



Mezi roky 1968 - 1972 se hlasi obsahly cyklus sololitd s tématem Polni Chrcice. Vervnim projevem se
podafilo prorazit formalismus raného neokubizujiho cyklu kreseb z konce 50. let. Obvykle nevelké obrazy
na sololitu nebo platné zpodobnuji dramaticky rozvinénou vesnici a zahradu, nad kterymi dominuje
kaplicka nebo kfiz. Novy je ddraz na atmosférické jevy, oblaka, zapady slunce. O polabskych bourkach"
mluvival Alva Hajn se svym davnym pritelem Janem Kubi¢kem, ktery do Polni Chrcice od détstvi zajizdél.
K tématlim z novych chrcickych obrazll se autor jesté jednou vrati ve strukturach. Princip konkrétniho
vychodiska, které se zahy zméni v Cistou abstrakci, provazi Hajnovu malbu 70. let pravidelné. Kromé
mileneckych cykld rdizné Grovné vznikaji takto predevsim portréty. Mezi nimi vynika mala fada sololitd,
které se na prvni pohled hlasi spiSe k zobrazeni kosmickych a obla¢nych efektd nad Chréicemi. Zakladnim
cyklem portrétd je vSak nékolik nadzivotnich podobizen z doby kolem roku 1975. Kromé autoportrétu a
portrétu herecky jsou na nich gestickym, nervnim rukopisem a ve formé geometrizujici kompozice
zpodobnéni Alvovi pratelé - Jifi Lacina, Bedfich Novotny, Josef Prochazka a rezisér Petr Vosahlo, ktery
dialogy s prateli vetné Alvy vypsal v knize Dva umélci na dédiné. Existuji i snimky Bohdana Holomicka
z roku 1982, na nichz jmenovani véetné autora pdzuji se svymi portréty. K cyklu patfi i fady mensich
studii s dalSimi portréty a autoportréty, a téma portrétu pronika i do dekorativni betonové stény na
pardubickém sidlisti Dubina z roku 1973 a do hravych betonovych plaket na navsi v Polni Chrcici z doby
kolem roku 1975. Ke zcela volné kompozici sméfuji portréty herecek a predevsim cyklus Pikova dama z
doby kolem roku 1975, v némzZ se nosnym prvkem stava horizontala, vertikala a kfivka znacici ismév.
Moznosti dynamického tématu smichu nabizi malifské dilo italskych futuristd.

Velkym tématem let 1975 - 1978 se stali Milenci. V témér heroickém zaujeti vzniklo nékolik formatové i
stylové homogennich fad obrazl na sololitech. Ve velkych obrazech milencl postavy prechazeji do
dematerializovanych abstrakci a patfi diky vypracovanému a odstinénému projevu s pastami i lazurami
k vrcholu Alvova malifského dila. Vznikaji také Cetné variace na téma "Ostrov Lesbos", ladéné obvykle
do ohnivé Cervené barvy, celé fady Milencl, Milencl v krajiné. Ve druhé poloviné sedmdesatych let je
zjevny navrat pastoznéjsich, barevné strukturovanych ploch, jak jinak, nez opét v abstrahovaném
tématu Milencl. Stély Slunce a Mésice z roku 1978 vcelku spolehlivé datuji mensi cyklus Milencl s
hvézdickami. Paralelné probiha celd fada variaci v mensich formatech, na akrylech, s vyuzitim kresby
barevné vrstvé.

Na konci sedmdesatych let jako kdyby autor citil vyCerpanost tématu Milenct, pustil se s obvyklou vervou
do nového formalniho experimentovani. Sahl k nému jiz kolem roku 1972 v cyklu deviti diagonalné
posazenych Ctvercl, olejli na platné o formatu presné metru Ctverecniho. Obrazy byly deponovany v
klasické poloze, navic mezi stejnymi formaty, takze jediné stopy stékajicich barev a fotodokumentace,
nékdy s hrdym autorem v popredi, umoznily cyklus identifikovat. Tématicky se vaze k erotickym scénam,
milenclim v krajiné s mésicem, jde vSak o gesticky i barevné svobodné kompozice. Po obdobi zaujeti
tématem se k experimentovani nékdy kolem roku 1978 Alva vratil. K této dobé se vazi pokusy s
"obracenym formatem", Cili s malbou na rubu obrazu, kdy stara témata Ukfizovani, portrétli, milencl
slouzi jen jako zaminka. Heroicka éra malby kondi obtizné desifrovatelnymi, nadzivotné velikymi sololity
temnych barev s okrovymi a ¢ernymi liniemi z let 1978 - 1979. Obrazy jako obvykle nejsou signovany

ani datovany, jejich spravnou polohu ze rekonstruovat jen z dokumentarnich snimkd. Pokud je v nich



znatelna lidska figura, pak je to klam, jak nam sam autor sugeruje pfi zdokumentované prezentaci v

Polni Chrdici.

4. Panorama s dominantou (1979 - 1982)

Jiz v drivéjSim Alvové dile se Cas od Casu objevovala snaha o redukci na horizontalu, vertikalu, krivku.
Bylo tomu tak na konci padesatych let, o deset let pozdéji v Kizich a Kaplickach, a dokonce i v portrétech
prvni poloviny let sesdmdesatych. Obrazy té doby jiz sméfuji k oprosténi od optické reality, kterou ovsem
dokazi sugestivné navozovat. Téma ,kaplicky" a ,rybnicku" je zaménéno tématem ,Horizontdly s
dominantou". Mnozstvi akvarelovych a tusovych kreseb z doby pred rokem 1980, pracuijicich s jemnou
az néznou, a zjevné prirodni barevnosti, je predstupném k fadé emaild, budto modrych, anebo
Cervenych a Cernych, v nichz jsou geometrické prvky vyryty do mokré barvy. Snad v té dobé vznikaji
dlouhé cykly ¢ernych emailll, které jsou strukturalné rozruSovany, drasany, a fadi se jiz k tvorbé
objektové.

Cyklus brilantnich miniatur "panorama s dominantou" ma jako vzdy paralelu ve velkych sololitech. Nékde
se autor dotykad tehdy Casto traktovaného konstrukcniho prvku "Sikmych pruh@" , obvykle vsak
obsedantné pojednava své téma. Tyto obrazy sice vychazeji z pravouhlé geometrie, cézannovsky
vychylené, nicméné navozuji viem vodnich hladin, nékdy dokonce blizkych Kupkovym obrazim na
prelomu k abstrakci. Tato asociace je zdlvodnéna v doprovodnych kresbach, v nichz se vertikala
obohacuje o zakladni znaky, znamé z obrazll chrcické kaplicky, a horizontala splyva s plochou,
upominajici vodni hladinu. Sam autor téma vysvétloval jako inspiraci horizontem hajnovské zahrady.
Toto ikonografické téma se objevuje v jeho tvorbé malifské a kresebné v padesatych letech, v obrazech
pocatku let sedmdesatych a patrné v i ve strukturalnich reliéfech let osmdesatych. Jiz téma ,Zahrada v
dila Alvy Hajna" by stalo za samostatnou vystavu.

Vedle krajinné souvislosti maji "horizontaly s dominantou" jesté jeden zdroj, kterym je lidska postava,

respektive hlava. Prokazuji to zase pocetné kresby i pozdéjsi objekty, v nichZ se "hlava" z geometrickych



prvkl opét vynofuje. Kolem roku 1979 vznika také cyklus asi tFiceti "hlav" na sololitech, v nichZz na
identickém formatu v bytelné femesiné Upravé figuruji olejomalby na emailech v Siroké Skale od ostré
barevnosti k ¢erné a bilé, od zjevnych "hlav" k jejich redukci na zminéné geometrické prvky. Jako extenzi
tohoto tématu Ize brat "zkfizené diagonaly" na Alvovi stdle milejSim minimalistickém ctvercovém

formatu.

5. Negace barvy, negace obrazu (1982 - 1991)
Pocatku osmdesatych let patfi ,,Oboustranné obrazy" formatu 120 x 120. Jednoznacné vznikly v jediném
tvlrcim vzepéti, vychazeji z malby na platné, postupné vsak do sebe integruji Stérk a dalsi materialy,
stavaji se reliéfy, pojednanymi dale barvou. Nékde jde téméF o monochrom, nékde o dvé plochy,
navozujici sugestivni pocit krajiny, nékde o ovalné Gtvary, logicky vychazejici z dfive obvyklého pojeti
figur. Pfechod od dramatické barvy, pracujici s kontrasty a nikoliv s harmoniemi, k ¢erné a bilé strukture,
ktery se projevi v dalSim dile, neni v ¢eském uméni neobvykly. Timto smérem jdou nékdy umélci, ktefi
ze zdravotnich dlivodd nemohou pracovat s tradicni olejomalbou. Svij pravy vyraz v gestické kresbé
nasla takto v 60. letech Olga Karlikova , ke kresebnym strukturam, dospéla v pozdnim socharka Eva
Kmentova. Zatimco u nich k barevné redukci doslo z vnéjsiho popudu, u Alvy Hajna je to zjevné vytvarny
proces. Paralela s Kmentovou je ovSem blizSi v prechodu ke strukturam papirovym, protoze také Alva

Hajn byl nemocen a v poslednim obdobi na konci 80. let jiz s tézkymi objekty nemohl pracovat.



Cyklus oboustrannych obraz{ prechazi plynule a logicky do sadrobetonovych struktur, jejichz téma se
vaze ke strukturam kovovym, dfevénym, papirovym. Patrné jesté roku 1982 vznikaji malifsky pojimané
reliéfy, nékdy fontanovsky profezané. Od roku 1983 se Alva Hajn prezentuje ¢ernou a bilou, anebo také
prirodni, popelovou, pise¢nou strukturou. K malbé na platné se vsak jesté vraci roku 1987 ve Ctvercovych
Cernobilych obrazech, nékdy upominajicich Emilia Vedovu. Jejich gesticka elegance, spojeni kresby a
malby, linie a plochy, Cini z nich atraktivni ¢ast Alvova dila. Pfesto obdobné Ctvercové prace z doby
kolem roku 1979, linedrné pojaté "Hlavy" jsou témto obrazdm vice nez pfedobrazem. Jako kdyby se
malba Alvy Hajna v absolutni materidlové i formalni redukci dostavala v 80. letech k vlastni negaci.
Cerné a strukturalni obrazy a objekty vytvorily zavére¢nou Alvovu instalaci na ptidé v Polni Chréici v
dobé, kdy jiz autor nemohl malovat a pracoval jen s papirovymi objekty.

Obrazy uspokojovaly Alvovy touhy po monumentalni, umélecky autentické realizaci, k jaké pfi obvyklych
architektonickych zakazkach nedostal pfileZitost. Malifska tvorba pomohla umélecky preZit Sedesata léta,
v jejichz omezené svobodé celd fada exponovanych umélcl sklouzla do dobového dekoru. Malifska
tvorba let sedmdesatych je navratem k sobé& samotnému, mladistvé sebezpytovani padesatych let

vystfidala otevienost a citlivost vici sobé i vici krajiné. Srlistani s rodnou Polni Chrici je dokumentovano



stale volnéjsim a formalné i barevné jednodussim malifskym projevem. Zavérecna objektova tvorba
znamena jiz oprosténi od vlastni télesnosti a ztotoznéni s krajinou. Alva Hajn dUsledné a vSestranné v
pribéhu svého relativné kratkého Zivota zkoumal moznosti malovaného obrazu, barvy, malifské hmoty,
dokazal jich vyuzit, dostat se na hranice a ty prekrocit. Peclivé nainstalovany depozit poslednich praci

na ptdeé chrcického statku plsobil jako dlouha cesta tunelem, na jehoz konci bylo svétlo? Anebo barva?

Pavel Ondracka, leden - bfezen 2006
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