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ZPRAVA O CINNOSTI KRIZOVNICKE SKOLY

I kdybych nepsal jen o Kfizovnické Skole?, ale o ¢emkoliv v soucasném prazském Zivoté, neubranil bych
se navratu k prelomu padesatych a Sedesatych let; pro moji generaci je tehdejsi nastup skupiny mladych
malifd, uvadéjicich myslenky materidlové malby bodem, od néhoz se znovu datuje, alespon u jisté
skupiny lidi, jasné védomi toho, co je moderni umélec a moderni uméni. Nevzpominam na tehdejsi dobu
jen proto, Ze ¢ast soucasnych ¢lend KS — Zbysek Sion, Karel Nepras a Jan Steklik — patfila tenkrat pred
desetiletim k protagonistdm zminéného proudu, oznacitelného jako materidlova abstrakce s post-
surrealistickymi vlivy; mnohem zavaznéjsi je podobnost atmosféry tehdejSich let s atmosférou

soucasnou — a hluboky rozdil mezi tim, jak se na situaci reagovalo tenkrat a jak s ni nakladame dnes.



Karel Nepra$ Karel Nepra$
Zpavoukovani, 1973 Hra na motyly, 1974

Na Zbyskovi Sionovi, malifi, ktery se zdanlivé nejméné proménil — protoZze dodnes trva na svych
duchovnich vychodiscich a ani formalné neprosel ve své malbé prudkymi zvraty, se to da demonstrovat
prikazné. Tehdy maloval Reku Styx, Apokalyptické kobylky, o néco pozdéji Goga a Magoga, Hvézdu
zvanou Pelynék. Se vsi dlislednosti vyjadfoval svym postojem a svymi obrazy pocit z doby, ktera sama
0 sobé& mozna byla spis fraskou nez dobou vaznou, ale pro vSechny, kdo se tak ¢i onak zabyvaji uménim,
byla dobou ohroZeni svobodné tvorby a postoje umélce, kterému je se vSi vehemenci branéno v
publikovani, informovani, tvorb&, prosté ve vSem. Dnes, po deseti letech, je situace v Praze napadné
podobna. Ale néco se radikalné zménilo: postoj umélct k dobé. Zbysek Sion opét maluje obraz
Apokalypsy - ale apokalyptické pfiSery na jeho obraze nejsou ze svéta starych mytl — je to Jindra
Prochdzka a Otakar Slavik? - dva Sionovi pratelé z KfiZzovnické Skoly. Na prelomu padesatych a
Sedesatych let se tehdejsi Somraci (umélecké sdruzeni, kam patfili Sion) utikali k introvertnim mystickym
spekulacim, které vedly ve vyrazivu az k ¢astecné renesanci barokniho pocitu a tvaroslovi. Dnes se Celi
vnéjsimu tlaku opét exaltaci — ale exaltaci vnéjsi, ktera se da bez nadsazky oznadit jako hysterie. Ale
hysterie — alespori tuto zkuSenost ¢lenové KfiZzovnické Skoly za deset let jeji existence ucinili — je vzdycky
lepSi nez uzavrenost.

Uzavrenost se z Kfizovnické Skoly vyloucila dvojim zplsobem: jednak institucionalné a jednak povahou
mista, kde se KS prevazné schazi — hospodou. Od doby, kdy Kfizovnicka $kola vznikla, je tfeba v jejim

pojmenovani klast diiraz na druhé slovo: $kola. KS nebyla a neni ortodoxni uméleckou skupinou, spjatou



spole¢nym uméleckym programem. S podobnymi uméleckymi sdruzenimi jsou v Cechach (jako ostatné
i jinde, vzpomenme prikladné na okruh André Bretona) Spatné zkusSenosti. Kfizovnicka Skola je Skolou
pro lidi do urcité miry shodného Zivotniho postoje. Proto jsou v ni dnes i lidé, ktefi nikdy nechodili do
dnes jiz zaniklé hospody U Kfizovnikd na Starém Mésté& v Praze, kde KS v prvni poloviné $edesatych let
vznikla. Po zavfeni této hospody Zila KS nékolik let ,v diaspore3. K jeji renesanci doslo v roce 1969 v
hospodé U zlatého soudku®. Pro Kfizovnickou Skolu je prostfedi hospody nesmirné ddlezitym
stimulatorem jeji ¢innosti. V Praze (stejné jako jinde v Evropé) je silné zakorenéna tradice uméleckych
kavaren, kde se sdruzovali a byli tolerovani umélci jako v podstaté uzaviena skupina zvlastnich lidi.
Oproti kavarné, kde se vytvareji nehybna, pouze mezi sebou komunikujici spoleCenstvi, je hospoda
otevrenou strukturou, v niz je zabudovano nepredvidatelné. A navic nikoliv tolerovani vylu¢nosti umélce
v okolnim , prostém svété" ze strany hospodského — ale neustaly boj o existenci uprostfed v podstaté
nepratelského prostiedi. KS nebyla oblibend ani U Kfizovnikd, kde vznikla, a ptky s hospodskym Fandou

U zlatého soudku daly nazev kolektivni hie Fando, nezlob se.

Karel Nepra$
1971

Autory hry jsou pravdépodobné Karel Nepras a Eugen Brikcius, ale vibec na tom nezalezi. Podstatnym
povahovym rysem KFizovnické Skoly je neustalé spolecné spontanni vymysleni napadl, z nichz je
realizovana nepatrna Cast a to jesté zplisobem, ktery predem vyluCuje jejich oznaceni za event, akci,
happening apod. Véta, Fando, nezlob se", adresovana hospodskému U zlatého soudku, souzni s nazvem
oblibené détské hry: Clovéde, nezlob se, kde se pohybuji v predepsanych drahéch figurky podle Cisel,
ukazanych hodem kostky. Nepratelskym druzstvem vyhozena figurka se vraci na vychozi misto atd.
Neprase napadlo hrat tuto hru pod ndzvem Fando, nezlob se s frtany alkoholu, kdy kazda z hrajicich
stran hraje jinou barvu (hnédy rum, Cervena griotka, zeleny peprmintovy likér, bild vodka apod.); a
vyhozeny frtan musi jeho majitel na misté vypit. Podobnymi napady KS oplyva, bavi se jimi ¢ast vecera
a opét je zapomina. Ale Nepras skutec¢né druhy den pfinesl do hospody plato s narysovanou hrou. Od

té doby se hralo Fando, nezlob se nékolikrat — z toho dvakrat ve volné prirodé, kde hfisté bylo sestaveno



z pivnich tackl — a Clenové Kfizovnické Skoly, kde o rozpory, hadky a naprosto antagonistické pozice
neni nikdy nouze - se shoduji v tom, Ze je to vrchol kolektivni ¢innosti KS v poslednim obdobi.
Proc€ zrovna této banalité vénuji tolik energie Kfizovnici: Karel Nepras, ktery ve zminéné dobé pred deseti
lety vytvarel sochy symbolizujici Kafkliv Zamek nebo Gregora Samsu a stale vytvari sochy velmi hmotné
a nikoli efemérni; Otakar Slavik, kterého Ize v ramci vzité terminologie oznacit za malife tradi¢niho typu
zavésného obrazu; Eugen Brikcius, jeden z prvnich osnovateld happeningl v Praze; Jan Steklik,
proteovska a Saskovska postava, pro svoji nezarfaditelnost zlstavajici véénym outsiderem ceského
vytvarného Zivota? Fando, nezlob se, neni ani akce, ani happening, ani event, ani cokoliv podobného:
je to jedna z forem vzajemné zachrany lidi, ktefi se sdruzili v Kfizovnické Skole. Jestlize jsou pfilis rlizni
v tom nejhlubsim, co je nuti, aby vytvareli uméni, a pravé proto neschopni, jeden jak druhy, podridit se
jakékoliv skupinové ortodoxii, zaloZené na jednotnych formalnich ¢i duchovnich vychodiscich — a presto
natolik spolecni svym zplsobem Zivota a tim, co odmitaji, nemdze byt nic lepsiho, co by je spojovalo,
nez zdanlivé bezvyznamné. Jak fiké Nepras: ,Fakt je, Ze se v KS vzdycky na néco klade déraz, i kdyz by
se mohl klast na néco jiného. Ale na néco se ten diiraz klast musi." Ve svém dile vlastné vsichni z{stavaji
introverty, ale to, co Ize oznacit za hystericko-exhibicionistickou aktivitu, do niz patfi bouflivy priibéh
sehranych Fando, nezlob se, je pozitivni stopou snahy vyjit ze sebe vstfic okolnimu svétu.
Pokud jde o ¢innost nejduchovnéjsi, méfime-li duchovnost stupném oprosténosti od hmotnych rekvizit,
dospéli v KS nepochybné nejdal Jan Steklik a Eugen Brikcius z d@ivod@ povytce filosofickych, Steklik diky
své bytostné artificialni povaze, v niz tak tésné srostla ,umeélecka konani" s kazdodenni existenci, ze je
mnohdy nelze a ani neni tfeba odliSit. Kromé tvorby v tradi¢nim slova smyslu, kterou u Steklika
predstavuji jeho kresby z oblasti humoru a asambldze a kolaze, vytvorené predevsSim z redlii
hospodského prostiedi, je Steklik specialistou na vytvareni drobnych situacnich events, které se pravée
tim, Ze vylucuji hmotnou zachytitelnost a pouZitelnost, podileji vyznamnou meérou na utvareni
kfizovnického mysleni a pocinani. Steklik tak uved! v Zivot cely rejsttik forem, kfizovnické lasky"- lasky
oderotizované, protoze v ni dochazi k radikalnimu pfesunu erogenni zény: v pivni lasce si partnefi
navzajem hladi plllitry piva, v pivnim orgasmu je zvyznamnén symbolicky smysl pivni pény, v
nehtovnickach stfiha Steklik partnerce nehty na ruce nebo na noze, v fadrovecefi ji IZici krmi odhalena
nadra z talife omacky. I Steklikovy akce v oblasti landartu - Letisté pro mraky, Léceni jezera - jsou
vyrazné urcovany charakterem okamzité navoditelné situace, do niZ zapojuje pratele, pohybuijici se v té
chvili v jeho okoli.

Zatimco Steklik tvofi spontanné a jakoby bezdécné, bez reflexe a jakoby darem, Brikciusova Cinnost je
vysledkem uvazeného a odlvodnéného filosofického postoje. Nékdejsi militantni katolik, domyslejici ad
absurdum scholastické teologické konstrukce a pozdéjsi iniciator jednéch z prvnich happeningl v Praze®,
dospél v soucasné fazi svého vyvoje nejdal, kam mlze umélec dojit, k netvoreni. I kdyz nyni udéla prece
jen tu a tam néco pfirovnatelného svoji vizualni podobou k vytvarnému uméni, dejme tomu v landartu,
zUstal nakonec veskrze filosofem. Je posedly méstem, a to konkrétnim méstem, Prahou. Posledni léta s
obsedantni Uspornosti Sifi mytus stfesSnich zahrad, zpola skute¢né® a zpola imaginarni roviny, ktera se
nad ni rozklada. Svou myslenku a pfimo viru ve svét stieSnich zahrad nedokumentuje a nevtéluje v

Zadnou podobu bliZici se jakkoliv artefaktu: Sifi ji tak, Ze ji s chladnym fanatismem hlasa po prazskych



hospodach. Spravné o ném fekl vyznamny prazsky umélecky teoretik Jindfich Chalupecky: ,Brikcius ma
v hlavé jenom pivo a fedkvicky."”

Brikcius rozhodné neni sam, kdo ma v Kfizovnické Skole v hlavé pivo. Nepras se Steklikem Fidili pred
Casem permanentni akci, kdy byl v rliznych hospodach odebiran Pivni vzorek - za pomoci pipety,
zkumavek a spolu se sepsanim protokoll. Pivni vzorky pak mély byt zality do pryskyfice (v nékolika
pfipadech se tak i stalo); ovSsem vysledek nebyl chapan jako artefakt, a to ani ve smyslu banalniho
predmétu zhodnoceného vybérem umélce, nybrz jako pouhd predmétna registrace a dokumentace
béZné kazdodenni kfizovnické aktivity. FrantiSek Maxera z okruhu KS® poradal v hospodé U
Lojzy® Vystavu piva; pii ,vernisazi", na niz kapela The Plastic People of the Universe zahrala lidové pisné
z dob americké prohibice, byly nékolikrat naplnény pivem jeho keramické dzbany a vypity. Opét se
zvyznamiuje banalni: artefaktni naplfii akce - dzbany - je potlacena a diraz se pfesouva na spontanni
pratelskou komunikaci i pivo, které je jejim prostfednikem. NejdlslednéjSim projevem oprosténosti od
predmétu, ktery by jesté mohl byt poukazem na jakousi artificialni umeéleckou realitu (jako bylo ve
Fando, nezlob se hristé z pivnich tackd, které by nezasvécenec mohl chapat jako pomijivy artefakt), je
K¥izovnicky kalendaf, akce, kterou uvedl v chod Steklik. Kazdého posledniho dne v mésici v roce 1972
se ¢lenové KS, ktefi zrovna méli ¢as, schazeli v hospodé U Svitaka'® a tam se fotografovali, jak sedi za
stolem a piji pivo!l. Fotografka KS Helena Pospisilova (Wilson) dokumentovala to, co délali dnes a denné
- a pravé na dokumentaci, na zachyceni této Cinnosti fotografii byl tentokrat polozen zvlastni dliraz a

bylo smyslem celé akce. Pravé proto, Ze se paradoxné zvyznamnuje bezvyznamné.
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Jan Steklik Rudolf Némec
Odstrihovanka, 70. léta nedatovano




Pokud jde o tvirce samotné, fekli jsme, ze zlstavaji introverty. Ale ta ¢ast jejich ¢innosti, ktera se obraci
k prateldim, je pfesahuje. V kolektivnich akcich at’ je to Fando, nezlob se, Vystava piva nebo Kfizovnicky
kalendar, vystupuje zfetelné jeden rys: Uloha autora, inspiratora ¢i tvlirce ustupuje do pozadi; je jenom
tim, kdo poskytuje osnovu — a osud své myslenky vklada do rukou téch, kdo se spole¢né podileji na
jeji realizaci. Kolektivni parametry méli duchovni podklad Pocty Fafejtovi, akce, kterou organizovala
Zorka Saglova. Groteskni mytus Fafejty, nékdejsiho vyrobce prezervativd, proslulého svéraznymi
reklamnimi slogany (napf. Fafejtovy gumy dame-li lidu, nepozna zklamani, nepozna bidu) byl po nékolik
let utvaren v okruhu kfizovnické kapely Plastic People v pisnich o Fafejtovi — ptakovi. Hmotna podoba
mu byla dana ucastniky akce, ktefi vytvorili pomijivy environment z nafouknutych prezervativd a svoji
pritomnosti opét transformovali v podstaté land artovou akci v jednu z prileZitosti k vzajemné spontanni
komunikaci®2.
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Krizovnicky kalendar KriZovnicky kalendar
Unor 1972 Srpen 1972

Proc se v KS klade takovy diiraz na piéatelskou komunikaci? V té souvislosti je dobie promluvit o terminu
»Vyvoz uméni", razeném Jindfichem Prochazkou. (Kdyz uz o ném mluvim, nelze se nezminit, jak v
hospodé U soudku vzal se stolu, u néhoz sedéli ¢lenové KS, ubrus s prazdnymi i nedopitymi paillitry piva,
pInymi popelniky, cigaretami, pfibory i penézi pfipravenymi na zaplaceni Utraty, svazal ho do uzlu a hodil
pod stll. Konsternovanému vrchnimu Fandovi, ktery se shanél, kam to vSechno zmizelo, pak ukazal pod
stdl a oznamil, Ze pravé vytvoril vizualni basen.) ,Vyvoz uméni®, ktery Jindra Prochazka odsuzuje,
spoCiva v tom, Ze se fada soucasnych postmodernich umélcd nezabyva plisobenim a zasahovanim ve
sféfe svého vlivu, tj. v bezprostiednim okoli, ale vytvati dila, jimiz se obraci k blize neurcenému
anonymnimu publiku kdesi daleko prostfednictvim publikovani ve vice ¢ méné exkluzivnich revuich v
zahranici. Nestara se o skutecny smysl dila, ale o to, jak bude dilo vypadat pfed lidmi jinych kontextd,
ktefi jsou duchovni atmosfére mista, kde vzniklo, na hony vzdaleni. Jednou z komponent KFiZzovnické
Skoly, ktera ,vyvoz uméni" vylucuje, je pravé vytvareni polosoukromych kolektivnich mytd a situaci,
jimiZ se navzajem ¢lenové KS oslovuii.

Pfipomeneme-li si Nepraslv vyrok, Ze se v KS na néco vzdycky klade dfiraz, neni to néco rozhodné
artefakt. I u Rudolfa Némce, jakkoli jeho obrazy vynikaji pozoruhodnymi malifskymi kvalitami,
soustfed'uje na sebe v KS pozornost predeviim jeho mysleni, projevujici se navenek pronasenymi
Utrzkovitymi promluvami a aforismy. Steklik o ném kdysi fekl: Rudovy vyroky jsou predkfizovnické
fragmenty, tak jako byly predsokratovské fragmenty". Vrcholnym dilem mysleni Rudy Némce je
bezpochyby jeho univerzalni zavésny obraz, projekt, ktery zaslal v roce 1967 Ufadu pro patenty a
vynalezy s Zadosti o udéleni patentu. Na Urednim formulafi mu bylo sdéleno, Ze mu patent nemdZze byt
udélen zhruba z téchto dlivodd: ,,... naprosto nelze zjistit, o jaky technicky problém se jedna, jak je
vyfesen, v ¢em je technicka podstata feSeni nova a jakého nového nebo vyssiho Ucinku se dosahuje.
Pfedem upozorfiujeme, Ze patenty se udéluji pouze na feSeni technické povahy. Predlozené podiohy
vSak nasvédcuiji, ze feSeni se tyka otazek vytvarné povahy ..."

Kdyz jsem se Rudolfa zeptal, co to vlastné je, ten univerzalni zavésny obraz, udivené se na mne podival
a rekl: ,No to je prece vSechno!" - A zvlasté pak pozoruhodnym zplisobem neklade na artefakt draz

mali¥ v KS co do techniky nejtradi¢n&jsi — Otakar Slavik. Co chvili ni¢i svoje nejlepsi obrazy tim, Ze je



Uplné premalovava; a kdyZ se mu vytkne, Ze je to Skoda, sméje se a fekne: ,Jak to ma vydrzet vécnost

- kdyZ to nevydrzi ani mdj zasah".

10.

11.
12.

Magor

prosinec 1972
V uZsim smyslu se nazyva ,,KriZovnickd skola cistého humoru bez vtipu" — pod timto titulem
vytvareli a uverejriovali jeji reditelé Karel Nepras a Jan Steklik od jejiho zaloZeni kresleny
humor; uzivém kratsiho pojmenovéni, protoZe se KS postupné zménila v $irs sdruZeni, v némz
Jsou zastoupeny nejriznéjsi polohy umélecké i jiné aktivity.
Alespori tak to tvrdil Sion v lété 1971, nyni je presvedcen, Ze je to Jan Stekilik ,ta nejhnusnéjsi
z priser” a Eugen Brikcius co by ,velice viidné pojaty portret”.
Ovsem aktivita Neprase a Steklika pod titulem KriZovnicka skola Cistého humoru bez vitipu
kulminovala v té dobé fadou spolecnych vystav.
Bylo to po spolecné vystavé Karla Neprase a Otakara Slavika ve Spalové galerii, kterd je blizko
hospody U soudku.
Prvni happeningy v Praze inscenoval Milan KniZzék, vychazejici z odlisnych duchovnich pozic
neZ Brikcius, v souvislostech tohoto clanku mu neni vénovéano misto, protoZe nepatfi k okruhu
KS.
O existenci stresnich zahrad miZe Brikcius snést radu autentickych sveédectvi.
Na stresnich zahradach by chtel amuzicky filosof Brikcius, ktery nesndsi kvétiny, péstovat
wilucné zeleninu, nejlépe redkvicky.
Jan Steklik a Karel Nepras nesouhlasi se zarazenim této akce do informace o cinnosti KS,
JjejimzZ clenem Fr. Maxera neni. Domnivém se vsak, Ze kromé souvislosti danych tim, Ze jadro
ucastnikd Vystavy piva byli clenové KS, vyristd tato akce z prostredi kiizovnického mysieni a
Jeji prdbéh jim byl do znacné miry oviivnén.
Oficidini nézev hospody je U Sulcd, U Lojzy se ji fikd podle hospodského Aloise Sily.
OficidIni nézev hospody je U méstské knihovny; KS sem presidiila po odchodu od Soudku. Rikd
se ji ovsem U sviriakd.
Soucasné byl KriZovnicky kalendar’ uskutecriovan cleny KS v Kanadé a ve Finsku.
LAle akce se nezucastnil Zadny vyznamny KriZovnik" (pozn. Karel Nepras). Vyrok je
enigmaticky, protoZe dokumentace fotografky KS Heleny Wilsonové zachycuje pri pripravé
této akce na Lemberku nejen mnohé fadné ceny KS ale i feditele KS Jana Stekiika. (pozn.

Véra Jirousova). Nejednalo se vsak o akci KS, nybrz o autorskou akci Zorky Saglové.

Tento text nebyl dosud nikdy publikovan. Snaha o jeho publikaci byla jedna z pficin, které vedly k

rozpadu KS.

Magor
(Ivan Jirous)
fijen 1979



Helena Wilsonova

Jednou z fady Ceskych umélcd, ktefi byli komunisty donuceni v 70. letech opustit svoji vlast, je i
fotografka Helena Wilsonova. Pfibéh jejiho zZivota i dila byl v mnohém ovlivnén déjinnymi udalostmi
Ceskych zemi, jejich proménami a zvraty.

Helena Wilsonova se narodila 15. srpna 1937 v podkrkonosském Navarové, kde jeji rodina vlastnila lesni
statek a maly zdmecek. Po komunistickém puci v roce 1948 byl lesni majetek rodiné zabaven a o dva
roky pozdéji i navarovsky zamek. Rodina se pocatkem 50. let prestéhovala do Prahy, kde zila v jednom
byté i s prarodici.

V poloviné 50. let Sla Helena studovat na prazskou Stfedni prdimyslovou Skolu grafickou, kde byl jejim
ucitelem Bohumil Stastny. Poté dva roky pracovala v Archeologickém tstavu CSAV a v ¢asopisu Uméni
a femesla. Od roku 1966 ucila deset let na grafické skole. V té dobé spolupracovala s grafikem Ludvikem
Fellerem na obalkach Casopisu Tvar, ale vytvarela i vyrazné portréty pratel, fotografické kompozice
vyuzivajici fotomontdZze a tvofila i minimalistické studie (cyklus Vejce z let 1967-68).
Roku 1967 byla na pozvani v Londyné, kde se seznamila s Kanadanem Paulem Wilsonem. Ten se ve
svém zrovna dokoncovaném studiu vénoval dilu George Orwella a jeho vizim totalitnich reZzimd a
politicka a kulturni realita v tehdejéim Ceskoslovensku mu pfipadala ze studijnich d@vodd zajimava, chtél
zazit totalitu na vlastni kdZi. Prest&hoval se do Cech a roku 1972 se s Helenou vzali. Stali se ¢leny
legendarni Kfizovnické Skoly Cistého humoru bez vtipu, kterd sdruzovala Karla Neprase a Nad'u
Pliskovou, Jana Steklika, Eugena a Dunu Brikciusovi, Ivana Martina Jirouse s jeho Zenou Vérou, Vladimira
Boreckého a Ellen Jilemnickou, Rudolfa Némce, Otu Slavika, Olafa Hanela, Zbyska Siona a fadu dalSich.
Helena Wilsonova byla dosud hlavné pfipominana jako fotografickd dokumentaristka happeningd
Eugena Brikcia, akci dvojice Karel Nepras / Jan Steklik a praci Olafa Hanela, ale i divadelnich aktivit
(festival v Elbancicich, Boris Hybner). Pfipravovala také fotografie pro Pivni kalendar K¥izovnické skoly.
Soucasné pracovala i na vlastnich volnych tématech, napfiklad na fotografickém cyklu Voda, ktery
vystavila roku 1971 v Blansku na vystavé Land art. Dokumentovala i nejrlizn€jsi akce a koncerty

undergroundovych hudebnich skupin, zejména The Plastic People of the Universe, se kterymi urcitou



dobu vystupoval i Paul a télesa Sen noci svatojanské band Karla Neprase. Paul jiZz neucil na jazykové
Skole, ale byl aktivni jako prekladatel (napt. textll Vaclava Havla).

Rok 1977 zasahl do osudu celé rodiny. Paul byl pronasledovan pro své nazory a kontakty na disent. V
kvétnu mu bylo odnato povoleni k pobytu a musel se vystéhovat. Helena ho nasledovala do Londyna.
Zde Paul s Ivanem Hartelem zalozili vydavatelstvi Bozi mlyn, kde ve spolupraci s pafizskym
nakladatelstvim Libération vydali publikaci Merry Ghetto s Heleninymi fotografiemi, mapujici
undergroundové aktivity v Cechach a gramofonovou desku Plastikd Egon Bondy ‘s Heart Club band.
Nasledné se rodina presunula do kanadské provincie Ontario a nedlouho poté se jim narodil syn Jake.
Paul zacal prekladat knihy Josefa Skvoreckého, Bohumila Hrabala, Vaclava Havla, Jifiho Grusi, Zderika
Mlynare a dalsich autord.

Helena fotografovala pro galerie, muzea, Casopisy o uméni a aukcni katalogy. To ji pfivedlo k
indianskému umeéni. Nasledné dostala grant na fotografovani autentickych indianskych umélcd v jejich
prirozeném prostiedi. Vedle portrétl fotografovala i letni indidnské slavnosti pow-wow na ostrové
Manitoulin v Huronském jezere nebo v Brandfordu. Fotografie pozdéji vyuzila na nékolika vystavach i v
tisku (mimo jiné Canadian Fiction Magazine, 1988). Roku 1996 se natrvalo vratila do Prahy.
Jiz dfive se Ucastnila skupinové vystavy K S - K¥izovnicka $kola ¢istého humoru bez vtipu, kterou v Hradci
Kralové a Praze pfipravila Véra Jirousova (1991), autorciny prace byly zahrnuty i do rozsahlé vystavy
Anny Farové Ceskoslovenska fotografie v exilu (1992). V Praze na Novoméstské radnici uvedla roku
2006 vystavu fotografii indianskych umélct (pozdéji predstavena v Treboni), o rok pozd&ji pak v Praze
u frantiskand na Jungmannové namésti soubor Tvare Havany, zachycujici odvracenou stranu kubanské
reality.

Nonkonformni fotograficka tvorba Heleny Wilsonové z obdobi jejiho Zivota v Ceskoslovensku 60. az 70.

let je velice osobnim svédectvim o Zivoté ,paralelni kultury" svobodnych lidi v nesvobodné zemi.

Jan Micoch /zkraceno/



