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Vytvarnik. Narozen 23. 1. 1957 v Neciné u Pribrami. Od r. 1960 Zije v Pardubicich.

1972 — 75 vyucen kovorytec — cizelér ve Sklarnach Bohemia Podébrady

1975 — 78 studium na St¥edni uméleckopr@imyslové skole sklatské v Zelezném Brodé

Od roku 1988 na volné noze — zabyva se grafickou Upravou knih, ¢asopisl a dalSich tiskovych
materiall, vyroCnich zprav a architektonickymi navrhy expozic firem.

Pravidelné spolupracuje s vydavatelstvim Theo Pardubice, agenturami Parexpo, STAPRO a s Ceskymi
cestovnimi kancelaremi.

Uzce spolupracuje s DTP studiem Grafix Jana Krcala

Vyznamné realizace

1988 informacni stredisko — stala expozice CHKO Cesky raj Turnov

1991 exkluzivni kalendar “Ceské gotické madony” pro nakladatelstvi Orbis Pictus

1992 ilustrace a graficka Uprava knihy Ko¢ky Marie Rihové a René Bilka, Orbis Pictus

od r. 1993 plsobi jako art direktor ¢asopisu The Heart of Europe, ktery vydava nakladatelstvi Theo
Pardubice pro Ministerstvo zahrani¢nich véci CR.

Kromé grafické Upravy pravidelnych dvoumésicnich vydani spolupracuje na vydavani: Special report,
Prazsky hrad, Unesco, 650 let University Karlovy, velkoformatovy kalendar “Ceské lidové uméni”

a dalsich publikaci pro Ministerstvo zahrani¢nich véci CR

1996 grafické zpracovani materialu prezidenta Vaclava Havla pro jeho prezentaci na zahranicnich
cestach, vydavatelstvi Theo Pardubice

1998 graficka Uprava knihy Masky, démoni, Saskové Jitky Starikové a Ludvika Barana, vydavatelstvi
Theo Pardubice



VTERINA ZOBRAZENI

Paul Cézanne, malif filosof, prosluly pronikavym a origindlnim vidénim svéta, poukazal proti
impresionistim na rozhodujici okamzik vytvarného fadu, ktery se objevi ve Stastném okamziku.
Impresionisté tvorili pod vlivem nestalosti spontanniho dojmu, Cézanne naproti tomu se neopajel
chvilkovymi dojmy, ale hledal tu jedinou minutu svéta, aby ji zobrazil v plném znéni, v jedineCném
vyrazu. Karel Nedvéd pouzil jeho aforismus s vyménou minuty za vtefinu, coz odpovida zrychleni v nasi
informacni spolecnosti. "Existuje vtefina svéta, ktera mizi. Zobrazit ji v jeji realité. A potom si na vSechno
rozpomenout." Svij cyklus o Recku nazval vtefina zobrazeni. Zastavit okamzik z plynouciho ¢asu
znamena zobrazit vécnost v prchavém a soucasné si uvédomit pomijivost trvajiciho.

Cézanne hledal minutu svéta, moderni doba méfi béh svéta vtefinami, dokonce jejich zlomky. Nedvéd
hleda obrazy zastaveného casu ve vtefinach, jimiz prochazelo lidstvo a jeho tvofivy duch ve stfadani
vékd. Ve tfinactém stoleti pred nasim letopoctem byla uz 300 leta tradice palact v Mykénach znicena.
V 5 stol. pfed n. |. dosahlo znovu fecké vytvarné umeéni za Perikla nejvyssi dokonalosti. Polykleitdv kanon
muzské postavy privedl k vrcholu lidského idedlu Feidias a po ném Skopas i Praxitelés dovrsili ideal
postavy Zenské. Ani staleta krize antického Recka vpadem Keltd, ani makedonskymi valkami, ani fimskou
okupaci, ani zpustoseni zemé vizigotskym Alarichem nevymazalo ducha a stopy velké epochy, ktera je
a zlstala zakladem nasi evropské kultury.

Po sedm set let pustoSeni se navrsila dvé tisicileti, ktera vSak nestacila prekryt, pohtbit a zahladit stopy
této kultury. Grafik a malif Karel Nedvéd ocekdval ruiny, trosky, poborené chramy, rozvaliny,
roztrousené zbytky kamend v hajich a na planich. Byl prekvapen jejich mnozstvim, monumentalitou, ale
hlavné duchem a vyspélou vytvarnou kazni. Pojal zvlastni myslenku. Sejmout pfimym dotekem
fascinujici a zéhadnou tvar tvorivé sily starych Rekd. Obaloval a otlacoval reliefy stény na papir. Jeho
pocinani s udivem sledovali turisté a s nelibosti strazci pamatek. Napinal papiry na Zlabkované sloupy,
patky, hlavice, vlysy, fimsy, osténi dvefi, stopy v dlazbé a na podstavcich, aby ziskal pGvodni
monumentalni grafiku v originalnich modulech. Pfitom si kazdy objekt dokumentoval fotograficky
v priblizné velikosti grafického otisku. Ziskal tak dvoji zpodobeni ¢i zobrazeni zastaveného Casu. Pfimé
grafické obtisky, sugestivni svymi abstrahujicimi liniemi, plochami a obrysy, podaly svédectvi o rfadu
a potvrzovaly jaksi vé¢nost. Neodrazely vsak hmotu, material, ani dotek kamenikova, ¢i socharova dlata.
Ztratila se struktura lasturového slepence, piskovcl i mramord, kterym jejich podobu a kvalitu daly
obrovské sily zemskych tlak. Pravé tyto detaily nachazel v pomocnych fotografiich s neuvéfitelnou
proménou plvodnich Sedi, okrl, lomenych hnédi a nepatrnymi stopami Zivota, travin, listeckd, piskovych
zrnek. A tak z podruzného a pomocného dokumentu se stal hlavni zamér. Ten dovrsil pak pfi své druhé
navitévé Recka. Znal uz lokality, den i hodinu svétla a mél v ruce a mysli itinerdi ndmété a motiva.
Osvoijil si metodu vytvarného pristupu, prosté vnesl do tvorby svou filozofii. To, co vidime na sténach,
bylo nasnimano jednoduchym kapesnim kompaktnim pfistrojem Olympus s ohniskem 38 mm na negativ
o citlivosti 200 ASA. RozliSovaci schopnost a detailni podani valér( je neuvéritelné. Barevné zvétseniny

50/70 cm jsou zvétSené z policek kinofilm@ 24/36 mm.



Divak se mlze ptat: Kde je antické Recko s jeho tisiciletou tradici o které jsem pred chvili mluvil? Prodava
se v reprodukcich ve skvéle vybavenych a vytisténych publikacich. M{zeme si koupit celé série pohlednic
a hotovych diapozitivd profesionalni Urovné. To jsou ovSem obrazy turistickych pohledll, univerzalni
a neutralni Uhel pohledd pro milovniky antiky, pro ctenafe historickych romané nebo
uméleckohistorickych amatérll. Tyto cestopisné zaznamy, Casto iozvuCené na videopasku jsou
referatem, suchym zdznamem o pfitomnosti na daném misté. Neprenaseji stav naseho zaniceni,
vzruseni, Gdivu a UZasu pfi setkani se stopami véka.

Druhou otazkou divaka mize byt zplsob pristupu. Coze ma vlastné uvidét v detailu stop zanechanych
v kameni? Vrstveni vékli, kompresi Casli, ducha doby a jeho génia, stopy vzniku i zaniku. Slepenec,
ktery se vynoril z mofe, slozeny ze zbytkl piskovcovych zrn, kieminkd, lastur a skofapek pravékych
zivoCichd dostal druhou podobu opracovanim, v némz zil stovku let. Proménil se tou vtefinou, kdy do
néj zaseklo dlato prvni stopu tvorivé myslenky. Treti Cas a treti podobu mu vtiskla zahuba dila. Najezd
barbar(l, zemétfeseni, prestavba, zména epoch. Napfiklad v Olympii na misté socharského ateliéru
Feidiova postavili byzantsky chramek z ervenych cihel. Z{stal tu vSak tézky namodraly kdmen jako prah
ve dvefich a atmosféra prostoru, v niz tvoril sochaf genialni dila, ktera zname z kopii fimskych sochar(.
Nékteré obrovité sloupy a architravy v Olympii lezi dosud tak, jak se zfitily pfi ni¢ivém zemétreseni.
Sotva miZeme predpokladat, Ze kazdy Rek archaického obdobi umél &ist a psat. Této vysady se dostalo
jen vyvolenym. A ti nam zanechali stopy linedrniho pisma i pozdéjsich forem na deskach starych pres
2800 let. V nich je jednak sdéleni, které je zvécnéné, ale je tu ukryta i vtefina svéta, vtefina Uderu
kladiva, zru¢nost kamenika, tedy dvoji Cas. Z textu, stopy nastroje i z hmoty kamene se zpfitomnuje
svét v némz slySime pfiboj feckého more, ritualnich bubni, harf a syrinxd, kroky tance i dusot koni,
ktefi s vozatajem objizdéli arénu pred tribunou nobility. V centru jevisté antickych divadel v kulatém
kameni jsou zkamenéla slova, hexametry, které recitovali herci, poeti, jimz naslouchalo tisicihlavé
obecenstvo. Kameny lazni a sedadel Saten atletd na stadiénu jsou ohlazena lidskym dotekem a fascinuji
nas stejné, jako startovni kameny se zZlabkem pro jisty odraz bézcl na olympijském stadionu. Sdilime
stejny pohled mistra, ktery spojoval dvé poloviny sloupu kotvou litého bronzu. Hladkost povrchu blokd
kamene evokuiji silu vzeprenych pazi davnych stavitell. VZdyt' kazdy tvar, kazda socha, kazdy dil metop
a tympandnu musi byt kone¢ny, vymezeny a omezeny. Uzasnd metamorféza blok& kamene v kulturni
¢in ma své méné vzneSené pokracovani v jejich dalsi preméné valeCnym nicenim, pfirodnimi
katastrofami, nebo prostou kradezi. Stopy soch vtisklé do kamenného bloku jsou vtefinami vzniku
i zaniku.

Detail, kterym sleduje Karel Nedvéd stopy kultur a Zivota antického Recka je jen potvrzenim kolosélniho
objevu renesan¢niho ucence a filozofa René Descarta / 1596 - 1650/, ktery vyslovil myslenku:
“Skutecnost nemusime zkoumat vcelku." Lze z ni vybrat jeden Usek a vysledek vedouci k poznani bude
stejné platny. Je tfeba tyto detaily vidét z novych Ghld pohledd. MdZze z nich vzniknout nova predstava
celku, ale i novy celek sahajici za plvodni predstavu. Atomovy fyzik také Stépi hmotu na castecky.
Odhaluje jeji stavbu a dokazuje jeji strukturu. Poznava v detailu cely svét. Potom pfijdou jini odbornici,

ktefi ze svého pohledu z téchto ¢astecek zhotovi atomovou bombu nebo elektrarnu.



Citlivy pozorovatel nachazi v detailu novy i stary svét, objevuje jej, nachazi vtefiny ¢asu, minuly Zivot
a ovsem ducha clovéka, jeho schopnosti i tuzby. Promita s GZzasem a Uctou, ale i nadéji sviij pohled do
vize vesmiru, v niz lidsky duch dosud objevuje tajemstvi a zahady. Je to nekonecna lidska touha po
objevu svéta i sama sebe, je naplni lidského pfibéhu. Ten dostava u Stastnych, ktefi to dovedou prozivat

a procitit, nadlidsky rozmér, pro ktery stoji za to Zit.

Ludvik Baran







