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narozen 5. Zafi 1946 ve Vsetiné
Vyucuje dokumentarni fotografii na Filmové a televizni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze

a na Institutu tvirdi fotografie Slezské univerzity v Opave.

Studia:
Pedagogicka fakulta Palackého univerzity, katedra vytvarné vychovy 1963 — 1967
Skola vytvarné fotografie Brno 1974 — 1977

Vybér individualnich vystav:
1981: Cinoherni klub, Praha;

1988: Komorna galéria, Bratislava;



1989: D&m umeéni, Brno; Fotochema, Praha;

1990: Side Gallery, Newcastle;

1991: Mai de la photo, Reims;

1992: Prazsky ddim fotografie Praha; Saint; Saint Quentin;

1993: épélova galerie Praha; Studio Mehta, Michigan; Galerie 4, Cheb; Metropolitan Museum of
Photography Tokyo;

1994: Galerie U bilého jednorozce, Klatovy; Minoritsky klaster Opava; Forum Stadtpark, Graz; Muzeum
fotografie Kecskemét; Galéria, Budapest; L "Escale Brieux, Lorient;

1995: Stredoevropska galerie, Esztergom; Galerie Caesar, Olomouc; Dim uméni, Brno; Stadtische
Galerie Wertingen; Dolnorakouské muzeum, Viden; Regionalni muzeum, Mikulov;

1996: Japonsko — Lidé z Akagi, Rychnov nad Knéznou; Ohlédnuti — Praha, Manes;

1997: Lidé z kraje Wear Walley, London; Cesta ke svobodé, Bruntal;

1998: Jinyma ocima, Bad Nauheim; Lidé ledkovych dold, Undgersheim.

Knihy:

JindFich Streit, Vesnice je svét, Praha, Arcadia 1993

JindFich Streit, 14 pohled@ na okres Saint Quentin, Praha Agentura EZA 1993
Jindfich Streit, Le Quai de Rohan — Nouvelle Ville, Ville Lorient 1994

Jindfich Streit, Lidé olomouckého okresu, Okresni GiFad Olomouc 1995
Jindrich Streit, Mikulovsko, Regionalni muzeum v Mikulové 1995

JindFich Streit, Der Hof, Verlag Bibliothek der provinc, Videfi 1995

Jindrich Streit, Japonsko — Lidé z Akagi, Galerie Rychnov nad KnéZnou 1996
JindFich Streit, Lidé ledkovych dold, CE-MDPA Wittelsheim 1998

Filmy o Jind¥ichu Streitovi:

Vyhasinanie do svetla, rezie Peter Gerza, ST Bratislava 1989

Pribéh Ceskoslovenské fotografie II, rezie Josef Havran, Kratky film Praha 1989

Mezi svétlem a tmou, reZie Jan Spata, Kratky film Praha 1990

Jindfich Streit, reZie Vit Kor&ak, CT Brno 1992

Streit, Regards sur le District de Saint-Quentin, reZie Jean-Marc Robert, Moyens — Techniques R.V.B.
Reims 1992

Kultura? ReZie JindFich Prochézka, CT Ostrava 1994

Lidé olomouckého okresu oc¢ima Jindficha Streita, reZie H. Pilatova, Audiovizualni centrum Olomouc,
1995



VESNICE JE SVET

Totalitni rezim dokumentarni fotografii nikdy nepfal. Kazdodenni zZivot se pfilis Casto a pfilis zjevné lisil
od oficiélniho obrazu socialismu. Jindfich Streit byl za své “zkreslovani” Zivota na vesnici dokonce
véznén.

Nespravedlivy trest logicky zapada do Zivotniho osudu Jindficha Streita, ktery se po absolvovani
pedagogické fakulty roku 1967 vratil jako vesnicky ucitel (pozdéji feditel) na severni Moravu, do kraje,
v némz prozil ¢ast svého détstvi. Shodou okolnosti to byla v CSFR jedna z nejdrsnéjsich a nejchudsich
obecni kroniku a zahy si pfibral dalsi kulturni aktivity. Zacal svét kolem sebe pretvaret, svoji pritomnost
pochopil jako Ukol. Navazal na starou tradici vesnickych ucitelll, Sifiteld kultury a pokroku. I kdyz
fotografovani se pro néj stalo od roku 1979 tim nejddlezitéjsim, staci jesté realizovat kulturni akce.
Promital filmy, pravidelné poradal kulturni zajezdy, organizoval budovani staveb svépomoci a opravy
hradu Sovinec (v jehoz podhradi bydli).

Jeho nejvyznamnéjsim kulturnim pocinem bylo zfizeni galerie v Sovinci, v niz pravidelné porada vystavy
nejprogresivnéjsiho neoficialniho uméni spojené s dalsimi kulturnimi akcemi. Tak se stal zapadly
Sovinec, 0 némz pred dvaceti lety nikdo nevédél, jedinym mistem v CSFR, do ného? z velkych mést jezdi
na zahajeni vystav stovky lidi. Vernisaze jsou spojeny s koncerty, divadelnimi pfedstavenimi, snad nikde
jinde se nesejde tolik kulturnich osobnosti. Mezi né se vplétaji tvare ze Streitovych snimkd, dnes jiz

neméné zname.



Uvéznéni v roce 1982 Streita nezastrasilo, hned po navratu zacal organizovat a fotografovat s jesté vétsi
intenzitou. Byl to vyznamny okamzik, v némz se uzZ nezvratitelné vyhranil jako obcan i jako umélec. Co
na tom, ze uz nesmél vyucovat a ze si musel poridit novy fotoaparat, protoze ten stary mu byl zabaven
jako “nastroj trestného cinu”.

Spojeni slov “angazovany fotograf” nabyva v Streitové piipadé jiného vyznamu. Namisto globetrottera,
ktery kdekoliv na svété odvazné snima tvarnost vsech konfliktli, v nichz se stale znovu diagnostikuje
lidstvo, je tu svérazny dokumentarista, ktery nechce predmét svého zajmu konzervovat, ale pretvaret
tim, Ze se stava (navzdy?) jeho soucasti. Netouzi napravovat cely svét, chce se jen podilet na Zivoté
nékolika vesnic, které jsou jeho domovem i svétem. Neplsobi na tento svét jen svymi fotografiemi,
nybrzi svymi Ciny. Na rozdil od stovek fotografl, ktefi dnes a denné snaseji rlizna prikoti (a nékdy i plati
svymi zivoty) za svoji snahu “byt pfi tom”, za samotnou UGcast na nebezpecnych udalostech politického
charakteru, stal se mozna jedinym fotografem uvéznénym na zakladé svévolné interpretace vysled
nepolitické Cinnosti, na zakladé fotografii, které navic byly jen zCasti zvefejnény. Je to v déjinach
fotografie pfipad snad zcela jedinecny.

Vzacna je i symbidza zastdnce momentni fotografie s galeristou, milovnikem a znalcem soucasného
progresivniho uméni, od néhoz by se dalo ¢ekat, Ze si zvoli stylizovanéjsi druh vypovédi. Pfipomernime si
vsak Alfreda Stieglitze, ktery podobnou dvojdomost uskutecnil pred vice nez plistoletim, jenZze v New
Yorku.

Uvéznéni a nasleduijici perzekuce Jindficha Streita paradoxné pridaly na zavaznosti jeho fotografiim,
které byly soudné ohodnoceny jako obZaloba reZimu. Malokomu se dostalo padnéjsiho dikazu
o spole¢enském vyznamu vlastni tvorby (v demokratickém rezimu by to nebylo mozné), ne kazdému
bylo umoznéno prozit si rovnici pravda = obZaloba komunismu.

Streitovy fotografie spoluvytvareji fotografickou tradici, pfiznaénou pro reZimy reédlného socialismu.
Pravda zde nemohla byt chapana jinak, nez jako kontrast k oficialni ideologii, vykreslujici pfitomnost
i budoucnost v rlzovych barvach. Proto jsou fotografie drsné svymi naméty i zplsobem zpracovani
pozitivl (zrno, kontrast). Jsou to vtomto smyslu snimky, které nepostradaji aspekt protestu.
Jenze tendenéni chapani Streitova dila, které pochopitelné za minulého reZimu prevladalo, naprosto
nevycerpava jeho smysl a stejné malo priikazna je kazda jina jednostranna interpretace. Streit je skvély
dokumentarista, kronikaf, vypraveéc, mravokarce, psycholog i socialni analytik, jeho fotografiemi jsou
nadseni sociologové a mohou byt vyuzivany jako ilustrace spoleCenskych témat a problémd, ale
nebudou tim vycerpany. Zkuste z nich vypreparovat, co chcete, to nejvabivéjsi tu jesté porad zlstane.
Streit ma své naméty a témata: prosttedi, prace, schiize, civilni obrana, volby, svatby a oslavy, pohfby,
televize, osaméli lidé, dvojice, rodiny, alkohol, cigarety, détské hry, zvifata, naboZenstvi, Zensky
a muzsky udél, soukromy a verejny Zivot atd., to vSechno tu je, ale neni to vsechno.

Jsou tu napriklad tvare, v nichZ si Ize Cist do nekonecna a které se stavaji soucasti nasich Zivotll. Nejsou
sice tak zndmé jako tvére televiznich hvézd, které Streitovy modely tak rady pozoruji na vé¢né zaficich
obrazovkach, ale jsou jiné a proto dlezité. Vstupuji do spolecenského védomi a nevédomi a soucasné

se ze “soukromych” osob stavaji “verejné” osoby. Ne kazdému vesnicand se to libi a Streit ma ¢asto co



vysvétlovat. Za 150 let jsme si jeSté nestacili zvyknout, Ze fotografie je zlodéj s privilegiem bezostysné
vystavovat na odiv svdj lup.

U tvafi véak nemlZe prohlidka Streitovych fotografii skondit, porad jesté je tu mnoho daldiho
a dllezitéjsiho.

Napriklad podivné zasnuby okamziku s vécnosti, krutosti s néhou, hfichu s nevinnosti, hrubosti
s jemnosti, osklivosti s krasou atd. Streit je uéném moderniho a postmoderniho uméni od surrealismu
pres konceptualismus az po hybridni a nejednoznacny dneSek. V tom se lisi napriklad od anglické
dokumentaristické Skoly, téZici vice z vlastni fotografické tradice.

Streit pro fotografii objevil vesnici, podobné jako objevil Josef Koudelka Cikany, Markéta Luskacova
krest'anské poutniky, nebo dalSi moravsky ucitel Viktor Kolar socialistické mésto Ostravu. Stanul po boku
hrstky fotograf(, ktefi se od sebe lisi snad vsim kromé snahy proniknout co nejhloubéji do spolecenksych
vztahd, lidskych motivaci a Zivotnich osudd.

Prosluly slogan Marshalla McLuhana Svét je jedna vesnice (The World is a Global Village) je pravdivy.
Média se postarala o to, Ze se vSechno dozvime, nedozirné obzory se ztratily. Stale vice si vSak cenime
jedineCnosti jednotlivych mist, které zadna civilizace nemize Uplné zménit. Z takovych mist se sklada
svét jako soubor obraz{l a v kazdém z takovych mist je svét obsazen, jako je obsaZzen v kazdém obrazu.
Streitova vesnice je mistem, které je v urcitém ohledu préihlednéjéi nez mésto. Lidé si tu vidi do talite,
vzajemné vztahy i vztahy k okoli jsou Iépe viditelné nez ve méstech. Nasi potomci se mozna jednou
budou divat na Streitovy fotografie, jako se my dnes divdme na platna Pietera Breughela nebo jinych
mistrl holandské mravoli¢né malby. Pochopili jsme, Ze to mravoli¢né je zarovefi obecné lidské. Streit
i ti Holand'ané ukazuii, co je v zivoté Zivé. Vesnicky podivin a mudrc ve skvélém dokumentarnim filmu

Jana Spaty o Streitovi tvrdi, Ze tma je stin velkého formatu. Pak tedy svét je Sovinec velkého forméatu.

Antonin Dufek



