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VICTORY NOX ART DIVISON TEAM PRESENTS: Duchampovské meditace
THE LARGE GLASS — VELKE SCHIZMA

Vychodiskem této vystavy je Duchamplv obraz Nevésta sviékana svymi middenci, kratce zvany Velké
skilo, protoze je ,zachycen" na sklenéné tabuli. Sklo jako takové, ackoli je neviditelné, efemérni,
spolehlivé Stépi prostor na dvé oddélené Casti. Stava se tenkou materidlni hranici. Ackoli prostor
predéleny sklem zlstava opticky propojen, materialné i symbolicky je oddélen. Velké sklo je metaforou
pro hranici mezi kazdodennim (imanentnim) svétem a svétem posvatna (transcendentnim).

Transparentni, neznatelnd, avSak velmi hmotna hranice se ustavuje mezi kazdodenni rutinou uvnitf



ramce vymezeného normami a institucemi a nekonecnym prostorem objevovani. ,Skutecny umélec
nedéld své dilo, protoZze néco vi, ale proto, aby se néco dovédél," piSe v Duchampovskych
meditacich Jindfich Chalupecky (1998: 27). Umélci se zjevuje pravda v dile: ,,Umélec nezna ani cil, ani
plvod toho, ¢emu se obétuje" (ibid. 28).

Vystavuijici subjekt — Victory Nox Art Division Team — tézi pravé z tohoto principu. Milan Langer ve svych
vizualnich dilech pfenechava inciativu figuram, tvarim a vyznam@m. Autor sleduje jejich pohyb, prihlizi
déji, ktery inicioval. Nejde vSak o néjakou odevzdanost nevédomi, a la surrealismus. Naopak! Je treba
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prisné kartezianské metody, je tfeba omezit zasahy do rozpoutanych déjl. V prednasce Tvorivy
proces (1957) Duchamp prohlasuje, Ze zasluha umélce bude tim vétsi, ¢im méné se o dilo zaslouzi, ¢im
vice podlehne, ¢im vice bude prekvapen — ve prospéch neomezeného budouciho. Dilo se tvofi mimo
autora. Umélec vsak musi byt svoboden od uméni, aby skutecné tvoril. Jsme-li dlisledni, nepohybujeme
se pfi tvorbé v prostoru definovaném jako uméni, to uméni se definuje na zakladé nasich objevd.

V tomto pojeti se v uméni ,vyjadiuje soucasnost fenomenalniho a transcendentalniho, hmotného a
duchovniho, faktického a nevyslovného" (26). Ono odhalovani tajemstvi, neni pouhym pInénim
pripravené nadoby. Tvorba operuje ve ,Ctvrté dimenzi®, kterd je ,nutnym symbolem nezndma, bez
kterého by znamé nemohlo existovat" (76). Realita neni protikladna k iluzi. Realita drzi pohromadé jen
diky iluzim. Znamé se ustavuje v opozici vi¢i neznamému, rozum je mozny jen diky nerozumu. Identitu
neni mozno myslet bez diference.

Domnéld jednota, celek ¢ kontinuum, je nendpadné rozdélena metaforickym ,velkym sklem®.
Trirozmérny prostor obsahuje stopy Ctvrtého rozméru — rozméru neznama (inconnu), které zajistuje
otevrenost svéta, umoziuje jakykoli d&j vibec, otevira prostor procesu nastavani, pfichazen (avenir),
vynorovani (emergence). Ctvrtou dimenzi prostoru je ¢as. Proto uméni nemlze prosté pretrvavat jako
nadcasova kategorie. Musi byt znovu-vynalézano mimo sebe sama, musi byt tvofivym aktem, ktery se
nedefinuje jakozto uméni. Jediné tak mlze odkryvat déje ve Ctvrtém rozméru, nebyt opakovanim
(répétition) a odhalovat nové. Duchamp byl ve svém postupu nekompromisni: ,,Uméni je otevirani svétd,
kde nevladne &as ani prostor. Zit znamena Vvéfit..."(...) ,,Chtél jsem jedté jednou dat malitstvi do sluzby
mysli." (81, 85).

Umeéni se tak jako vira vztahuje k neznamému, k tomu co vzdy unikd, z{stava na okraji, v mezisvétech
(in between) a tim se blizi poetickému vyrazu ¢i naboZenské duchovnosti. Duchamp objevil novy
duchovni prostor obrazu, stal se jeho papezem, kazdé jeho dilo je papezskou encyklikou, mistem zjeveni,
presahujicim béznou rovinu jevl. Poslani umélce je parareligiozni, uchovava na zivu velké duchovni
tradice. Uméni, véda i nabozenstvi jsou symbolickymi formami (Cassirer), prostfednikem mezi znamym
a neznamym. PapeZ neni autorem viry. Je zastupcem Krista na zemi. Stejné jako je umélec médiem
dila, Ukolem PapeZe je znovu objevit viru pro svou epochu. Zivé vira musi byt vzdy znovu objevovéna,
musi nést stopu ctvrtého rozméru, musi se vztahovat k tomu, co prichazi, spiSe neZz opakovat
anachronicka dogmata. Svaty otec se nepohybuje v mrtvé definici viry, nebot’ ,vrazda spociva v kazdé
definici* (Cioran).

V jedné debaté o uméni poloZil filozof Gregory Bateson Duchampovi jednu zasadni otazku: ,Existuje dilo

drive, nez jej umélec uskutecni?" Duchamp odpovédél: ,Rozhodné"(...),it has to be pulled out*(30).



Autor neni centralni. Bere podil na konstrukci stroje, stava se mechanikem a operatorem, stava se
multiplicitnim, aktantem sité lidskych i nelidskych prvk( s definovanymi funkcemi, prvkem soustroji,
jehoz je dilo pouze poslednim projevem, konecnym produktem, ktery svou zahadnou konstrukci
nezbytné odkazuje ke sloZitosti soustroji, které ho vyprodukovalo.

Victory Nox Art Division Team predstavuje pravé takové soustroji. Langerovy obrazy nazvané Velké
sklo maji kromé své materie také své stinové autory (ghost authors), kterymi jsou operator sitotisku M.
Chroust a operator kompozic J. M. Pavlicek. DalSi rovinou je série obraz{ vypracovana J. Schejbalem.
Nazev Velké schisma odkazuje k motivu papeze, jenz vystihuje spojitost uméni a viry, setkani profanniho
a posvatného. I tato dila maji své duchovni spoluautory, kterymi je Vélazquez a Francis Bacon. Prvni
vytvoril podobiznu papeze Inocence X., druhy klasicky vzor ve své studii pretvoril ve vyjev ,kficiciho
papeze" (Deleuze). 1. Schejbal se zapojuje do nastoleného Fetézce tvorivych reinterpretaci. Do soustroji
dila vklada sprateleného skladatele M. Papeze, jehoz figura nahrazuje figuru Inocence X. Konfiguraci
osob a prvkd vzniklo soustroji, z néhoZ vzesla audiovizudini performance PapeZskd kurie— jejimz
hlavnim stréjcem je P. VySohlid s Gcasti M. Papeze. Zvukovou esenci pak tvoii Svycarska garda, Radio
Vaticana a Radio Luxemburg (v této kolokaci je RL mimochodem reinterpretovano coby ,Vatikan
rock 'n “rollu").

Identita zGCastnénych autor{ je sama ve hre, je unikajici. Umélec musi byt sam uméleckym dilem, musi
se sam sobé stavat jinym, tak, jako se napf. Duchamp proménil v Rrose Sélavy (£ros ¢ ‘est la viel).
Mechanismus produktivniho stroje, jeho Utroby, zlstavaji stale z vétsi Casti skryty (black box). A toto
skryté predstavuje onen podil neznama na znamém. Dilo je vnimatelné, ale z{stava zaludna otazka, jak
vlbec mohlo vzniknout. Duchamp postuloval ,velké schisma", rozchod se znazorfiujicim uménim. Obraz
nemifi na sitnici, ale na Sedou klru mozkovou. Nema reprezentovat pfedmétnou realitu, nema byt
estetickym objektem, nybrz intervenci odkazujici na samotny proces, na soustroji konstrukce reality. Je
to opét ten podil neznama, jenz vpadava do osvojeného svéta znamych predmétl a jevl. Skryté
mechanismy jsou vzdy jiz pfitomny, avSak pouze tvorfivy akt pracujici se ¢tvrtou dimenzi ho ¢ini zjevnym.
nebude to nikdy Uplné. Navzdory strojovému usporadani je soucasti vzdy prvek nahody, jejz neni mozno
vyloucit (Mallarmé). Teprve roztfisténé a znovu sestavené velké sklo je nalezitym tvarem, které
zachycuje Ctvrtou dimenzi. Kazdé dilo je vytvorem prisného planu i prvku randomizace (,nahoda v

konzerve").
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