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Klara Bockayova se narodila 1948 v Martine, pochazi z Dolniho Kubina.

1963 — 1967 studovala na Stfedni uméleckoprtimyslové skole v Bratislavé (prof. Rudolf Fila)

1967 — 1973 studovala na Vysoké skole vytvarnych uméni v Bratislavé (prof. Matejka)

1995 — 2005 vyucovala na Strednej Skole Uzitkového vytvarnictva Josef Vydru v Bratislavé

od r. 1978 se Ucastnila kolektivnich vystav v Ceskoslovensku

od r. 1988 se Ucastnila kolektivnich vystav v zahranici (Wroclaw, Esslingen, Glasgow, New York, Ulm,
Sydney, Viden)

a nékolikrat v CR

od r. 1980 samostatné vystavy (Stupava, Brno — nékolikrat, Praha, Nové Zamky, Zilina, Martin,
Bratislava — nékolikrat)

Je Clenkou Zdruzenia A-R (Advance — Retard)



Posledna vecera
akryl a pisek na platné, 60 x 45 cm

Klara Bockayova ukoncila Vysokou Skolu vytvarnych umeéni v Bratislavé v roce 1973. Tedy nedlouho po
sovétské invazi do Ceskoslovenska, kterd tragicky uzaviela epochu relativni spolecenské a kulturni
svobody. Tato doba — dnes nazyvana znacné nadnesené - Zlata 60. |éta vSak byla pravou idylou proti
Caslim po roce 1968 a nasledujicim normalizacnim 70. létlm. A pravé pocatkem 70. let, v dobé
nejmasivnéjsi normalizace Klara vstupuje na vytvarnou scénu. Kontinuita se svobodnymi proudy ve
vytvarném uméni byla pravé zavrzena, na oficialni Urovni byly zpretrhany vSechny vazby s uméleckym
sméFovanim let Sedesatych a prizni rezimnich Urednik{, ktefi viadli nad vytvarnym uménim, se tésili
pouze servilni a loajalni sluzebnici rezimu sleduijici oficidlné udanou linii.

Klara Bockayova se vSak ve svém uméleckém smérovani orientovala rychle a pfirozené nasla vazbu k
tehdy aktualnim vytvarnym tendencim, které byly ale pochopitelné zcela mimo oficialni struktury.
Budu-li citovat slova Jifiho Valocha, autora jeji monografie ,v roce 1975 se jiz objevuje vSechno to, co
charakterizuje dilo této umélkyné dodnes a co predstavuje mimoradné autentickou a autonomni tvorbu
zaraditelnou k tomu nejddleZitéjSimu co se v Ceskoslovenském vytvarném kontextu objevilo a co snese

bez problémd srovnani i v kontextu Sirsim."



Dilezitym momentem v jejim dile se hned od pocatku stala prace s nalezenymi materialy, jako byly
pradlo, ubrusy a vysivky, které v sobé nesly historii starého svéta rodi¢l a prarodicl. Nejvice ji vSak
inspirovala tak zvana “domaci pozehnani*, nékdy také nazyvana ,kucharky".

Byly to vySivané obrazky podle predtisténé kresby, které hlavné v dobé nasich babicek tvorily
charakteristickou vyzdobou v kuchynich a Casto je vysivaly samotné hospodyné. Domaci pozehnani
nalezneme jesSté i v soucasnosti - jako antikvarni kousek se prodavaiji ta plvodni naptiklad na Aukru
naproti tomu ta minéna vazné jsou dosud ke koupi v cirkevnich e-shopech.

Domaci pozehnani obvykle velebila zboZny a spofadany Zivot nebo byl jejich motivem radostny Zivot ve
vSech jeho obdobich. Jejich soulasti byl Casto néjaky verSik, popévek nebo moralni apel.
Tyto v zasadé vétsinou kyCovité vyjevy vSak nepostradaly urcity, i kdyz nékdy nechtény rys poezie a v

pfeneseném vyznamu mohou byt chapany i s humorem nebo ironii.

Domaci pozehnani Klara sbirala a v jeji shirce se objevila mimo jiné i néktera s doprovodnymi texty v
némciné nebo dokonce v mad‘arstiné. Vyjevy nebo jejich ¢asti se pak Casto stavaly vychodiskem pro jeji
obrazy. Pracuje s nimi technikou frotaze a kresby na papire a textilu, pozdé&ji malby akrylovymi barvami.
VyuZziva posunu a multiplikovani kresebné linky k dosaZeni iluze pohybu nebo distorze figur a rotace v
kresbé, zdlraznujici dynamiku obrazového déje. Zmnozenim figur z vySitych vyjevl nebo jejich
umisténim do nového prostredi a barevnosti vytvafi na obrazech déje a souvislosti zcela nové v duchu
surrealistickych setkani. Nékdy s novym nazvem jindy s vyuzitim textu doprovazejicim plvodni vyjev.
Andilci z vysSivek se stavaji ikonami v rliznobarevném témér pop - artovém provedeni. Na ,Velkych
andélskych obrazech", které jsou reprodukovany v autorciné monografii, vSak vyvolavaji andélé spise
dojem, Ze se vznasi mezi pekelnymi plameny.

Na jinych obrazech je malba vrstvena nad sebou a vedle sebe nebo v pruzich rlizné tonality jakoby
pozorovana pres deformované optické sklo. Mnohé z obrazl vyvolavaji dojem malovanych drapérii
pohybuiicich se ve vétru nebo slozitych divadelnich scénografii s opakovanou projekci kresby zvoleného

motivu z domaciho pozehnani. Bohatstvi vytvarného zpracovani a vyuziti téchto v podstaté



jednoduchych namétl je obdivuhodné. Mnohé obrazy vyvolavaji neodbytny pocit pohybu a vnitfni
dynamiky. Pouzitim fragmentl ptacich kfidel na obraze Krik z cyklu Vtaci v noci se najednou stava z
plvodné idylického vyjevll drama s nejasnym koncem. Oproti tomu humor nepostrada dvojice obraz(l
nazvana: ,Ja dobrého muza mam ..." Staci docist a domyslet cely text z obrazu. Vystavené obrazy davaji
prostor pro mnoho dalSich vlastnich interpretaci. Zalezi jen na ochoté divaka se soustfedit a vénovat
obrazlim vice nez zbézny pohled.

Pro praci Klary Bockayové byl dulezitym ale také nalez prekreslené Leonardovy Posledni vecefe v roce
1980, kterou si pfipravila neznama hospodyné jako pfedlohu k vySivce v€etné Kristova biblického citatu.
Autorka namét rozvinula v mnoha variantach. V jeji monografii nalezneme vyjev Posledni velefe
zpracovany nejprve jako cyklus frotazi grafitem na papife a latce. Zde na vystavé jej pak vidite v
provedeni akrylem s pfimési pisku. Cyklus obraz(l vychazejici z tohoto motivu je druhou &asti této
vystavy. A jak dokladaji i datace zde vystavenych obrazll, je to namét, ktery neopustila dosud.
Experimentalné se proménovala jeho barevnost, je vytvofen na rliznych podkladech i riznou technikou.
Posledni vznikly malby s povrchovou strukturou omitky, kde se postupné kresba i barva ztraceji pod
pise¢nou vrstvou a na jednotlivych variacich vystupuji jiz pouze €asti vyjevu v nenapadném reliéfu. Na
varianté z roku 2014 je uz kresba Citelna jenom z urcitého Uhlu pohledu a vyzaduje maximalni
soustfedéni pozorovatele. Uzavira se tim téma a mizi kamsi do ztracena?

Nevime. Na odpovéd si budeme muset pockat.

Jan Adamec




Klara a Milan Bockayovi v Pardubicich

Klara a Milan Bockayovi jsou Ceskoslovensti umélci. Jejich jména se z ¢eského déjepisu uméni nevytratila
diky vystavam, teoretickym statim a paméti, do niz se zapsali svou tvorbou jesté v osmdesatych letech.
Se zdejSim prostredim je vyrazné propojuje zvlasté teoreticka reflexe brnénského Jifiho Valocha, ale i
zasadni texty spratelenych literatd Ludvika Kundery a Ludvika Vaculika. Oba malifi vychazeji z pop-artu,
le€ nikoli z jeho americké verze glorifikujici konzum. Berou si z néj hravost a povrch, za kterym Ize hledat
dal$i vyznamové vrstvy Cisté z principu, ktery v tehdej$im Ceskoslovensku vkladal metafory i do bézné
fedi.

Lidové uméni pro pop-artova vychodiska Klary Bockayové (1948, Martin, Slovensko) sehralo ziejmé
inspiracni a stylotvornou roli srovnatelnou se vznikem Ceské varianty kubismu na pocatku dvacatého
stoleti. Tehdy domaci lidové formy nahradily vliv exotického afrického uméni. Bockayova Cerpa méné z
vytvarnych motivli mésta a velkoméstské kultury, nez z poetiky a fenoménu venkovskych vysivanych
zaveésl a kucharek. V etapé pozdni moderny se mohl jevit tento material archaickym, archeologickym,
zastydlym. Ve skutecnosti se folklor stal v Sedesatych az osmdesatych letech vyzivnym tématem i pro
dalsi slovenské umélce (Julius Koller, Stano Filko). Obrozenecky étos je ve slovenské umélecké tvorbé
pouzivan dodnes (Svatopluk Mikyta). Lze v tom spatfovat buditelské presvédceni umélch a dikaz
pretrvani obrozeneckych ambici az do dneska. Vcetné nacionalistickych prvké zasadnich pro udrZeni
myslenky naroda. Jen o par let dfive zkoumal lidové hudebni motivy v souvislosti s osobni a narodni
identitou Milan Kundera v romanu Zert, vydaném a zfilmovaném v zavéru zlatych Sedesatych.
Technika, kterou Klara Bockayova pouziva prevazné — frotdz, vychazi ze surrealismu, ale jejim smyslem
neni vytvareni jinych svétll, pravé naopak, dotek autentické minulosti, pfes generace predané zenské
zkuSenosti. Beckettovska absurdita ¢ekani na Godota souzni s zenskym Udélem Zivota v ocekavani,
odvislym od patriarchalni dominance. Surrealistickou akumulaci mlze byt také tvorba sbirky, jez je
zaroven vytvarenim archivu tak typického pro konceptualisty. Cilena sbirka lidovych motivd na textilu a
v kuchyriském vybaveni je nezpochybnitelna jako védecky princip, reserse pro vlastni uméleckou praci.
Klara Bockayova frotuje celky rozmérnych vysivek i jednotlivé detaily, posouva je, opakuje, znecitelfiuje.
Pouzité pisky v sérii s vySivkou podle Leonardovy Posledni vecefe se dovolavaiji strukturalni tradice
informelu, ale pouZity v konceptualni roviné asociuji ¢as a neustalou proménu.

Amen, pravim Vam, jeden z Vas ma zradi nebo J& dobrého muze mam, jen vtedy pije, kdyz mu dam.
Texty a motivy na vySivkach u Bockayové jsou a nejsou dllezité. Biblické citace vytrzené z kontextu
patti ke klasice, ale versiky v kombinaci s vySivanymi kresbami zastupuji lidovou kvazimoudrost. Ty
nejbizarnéjsi jsou ekvivalentni humoru televiznich a kabaretnich bavi¢d. Autoréinym pretlumocenim
obrazové i textové Casti kucharek se narativni prvky stietavaji s konceptualni metodikou. Pfepracovana
vySivka s Posledni vecefi doklada, ze predmétem apropriace se pro lidovou kulturu mohlo stat umélecké
dilo skrze stoleti a stovky kilometrd vzdalené. Béznéjsi je postup pravé opacny, ktery také uzila Klara
Bockayova. Jde tedy o kulturni transformaci, jakousi tichou postu, posun, ktery miize naznacovat proces

stavani se soucasti kolektivni paméti.



Pro autorku se s linearni kresbou vysivky vynofujici se na povrch malby pfipomina i osobni historie a
vztah k znovuobjevenym renesan¢nim malbam. Jak byla vnimana Sixtinska kaple pfed restaurovanim a
kratce po ném? Restaurovani a ocisténi bylo chapano jako zkdza a destrukce uméleckych hodnot,
uloZenych v temnych vrstvach Casu a Spiny. Se skute¢nym autentickym zamérem umélce nase predstavy
o dile souvisely pravdépodobné jen malo. Leonardovu milanskou malbu mohou pocitacové vizualizace
zrekonstruovat na vicero zplsobd, ale k plvodnimu zaméru se mozna nepriblizi, stejné jako je mu
vzdaleny i jeji soucasny stav.

Klara i Milan Bockayovi se shodné zabyvaji vztahem malitského média k sobé samému, styCnymi
plochami a ambivalencemi mezi malbou a obrazem, malbou o malbg, kresbou o kresbé, ¢i metamalbou
a metakresbou, jak trefné popisuje Jifi Valoch v jasnozfivém textu z Bockayova katalogu z roku 1989.
Dokonce se taze: je vybér citadtu méné autorstvim nez vlastni kompozice? davno pres tim, nez se zacalo
ve Stredni Evropé hovofit o apropriativnim uméni.

Oba autofi byvaji rovnéz shodné (prestoze jejich postupy jsou odliSné) fazeni do proudu analytické
malby. Analytickd malba jako pojem zdomacnél jen v nékterych zemich Evropy. Na Slovensku, na rozdil
od deskych zemi, $lo o oznaceni aplikace konceptudlniho mysleni na médium malby. V Cechéch ve
stejnou dobu prevazily postmoderni tendence.

Malba Klary Bockayové vychazi z kresby, papiru a frotaze, z posun(, seriality. Jeji platna pracuji s Casem,
ale nezabyvaii se iluzi, na rozdil od obraz{i Milana Bockaye (1946 KruSovce, Slovensko). Jeho pop- a op-
artové koreny se dotkly problému vnimani a interpretace vidéného a smérovaly k hyperrealismu.
Doslovnost byva povazovana za tradicni. Malif, schopny teoretické reflexe svych platen, hovoii o
staroreckém soupereni dvou umélct, o obelsténi nikoli pouze vizualné netrénovanych odi, ale o pasti na
profesionaly, jak o tom vypravi Plinius. Bockay kombinuje iluzivni fragmenty, které zname z nutkavych
kreseb béhem nudnych hodin na zakladni Skole, ale stejné na jejich véjicku vzdycky skocime. Protoze
naSe oko chce véfit tomu, co vidi. Milovnici uméni u Bockaye obdivuji namalovana pomackana platna,
vystinované pastelky, dvojité vedené linie provazkd a svazk{ prouti, pouceni divaci odhaluji pvodni
autory kreseb pouzitych v hlubSim planu. Pfevzata umeélecka dila jsou tak dobfe znama, az pUsobi jaksi
podprahoveé. Do tohoto tance klam{ a iluzi vstupuji zadni strany obraz{, rub namalovany na lic a hratky
s Duchampem ¢i Magrittem. Mate doma Magritta? Ano, ale je to Bockay...

Malif si hraje se surrealistickym poprenim vidéného (Toto neni dymka) a nasazuje automatickym
predpoklad@m korunu ze Saskovskych rolni¢ek. Je zarazejici, jak ¢asto nam mysl napovida jako google
naseptavac a podsouva vyznamy, az vlastné nevime jisté, co vidime. OkamzZik znejisténi reality pochazi
z metaforiky normalizacni doby, kdy vSe bylo kédované. Na vystavenych malbach Bockay anekdoticky
predestira téma malifské stopy, tak zasadni pro americkou abstrakci. Zabyva se také vztahem malby a
fotografie. Fotografie neni jen konkurentem a souputnikem malby v poslednich vic jak stopadesati
letech, je také médiem, které se odvolava na autenticitu a dokumentarni pravdomluvnost. Je
povazovano za dfkazni material. Pfesto vSichni vime, Ze situace fotografie ve vztahu k pravdé je
mnohem komplikovanéjsi. Bockaye zajima veristicky princip ve smyslu biblického Pilatova zpochybnéni:
Co jest pravda? Lehkost, Cistota a jas obraz{ na zdech galerie se zda byt spiSe oknem do jiného prostoru,

nezZ cizim, importovanym predmétem. Néktera spojeni jsou vyzvou, napriklad Leonardv komplikovany



létaci stroj v podkresbé a v druhém planu iluzivné zavéseny bézny utahovaci klic. Analogicky van Gogh(v
most a na provazku uvazany svazek Stétcll. Pravé 3D realnost obyCejnych predmétl je metaforou pro
hlubokou Gctu k vyznamnym tvaréim ¢indm minulosti a nadnesenim otazky po heroickych Cinech nasi
doby.

Naméty obou slovenskych malifl se v pardubickych galeriich vinou v duchu platénské hostiny. Kazdy si
mdZe fici svoje dle libosti a i presto prichazivd Sokrates s naprosto neoCekavanou interpretaci.
Pardubické meéstské galerii (zvané GAMPA) se opét podafilo objevit lehce zasutou provérenou kvalitu,
ktera ma hloubku a vtip. O tom, Ze si skvélou Uroven dokaze udrzet beneficni galerie Fons, uz vime

dlouho.

Mgr. Martina Vitkova



