
 

Bedřich Novotný 
MILENCI & HRÁČI 
14. 10. – 28. 11. 2016 



 

 

Foto Jan Adamec 

 

Bedřich Novotný 

1. 7. 1935 - 10. 11. 2012 

žil a pracoval v Pardubicích 

 

Studia 

1953 – 57 Vyšší uměleckoprůmyslová škola v Praze 

1957 – 58 Akademie výtvarných umění v Praze, prof. V. Rada 

 

Samostatné výstavy 

1966 Dílo Pardubice 

1970 Dílo Pardubice 

1991 Dílo Pardubice 



1995 Galerie Gong Pardubice 

1997 Galerie Gong Pardubice 

1999 Galerie Gong Pardubice 

2005 Zámek Litomyšl 

2007 Galerie Univerzity Pardubice 

2008 Figurální tvorba - Galerie FONS, Pardubice 

2015 Neznámé portréty – Galerie FONS, Pardubice 

2016 Milenci a Hráči – Galerie FONS, Pardubice 

 

Společné výstavy 

1959 Dílo Pardubice (s Jiřím Lacinou) 

1961 Galerie Za Pasáží (Novotný, Procházka, Steklík, Lacina) 

1962 Salon Polička 

1967 Galerie Koszalin, Polsko 

1968 Východočeští výtvarníci, Atomový kryt Pardubice 

1980 Východočeská galerie Pardubice 

1984 Východočeští výtvarníci, Galerie Česká Třebová (s A. Hajnem, J. Lacinou a J. Procházkou) 

1989 Výtvarná bilance 89, Hradec Králové 

1990 Český týden Krefeld, Německo 

1990 Východočeská galerie Pardubice 

1994 Selb, Německo 

1995 Salon UVU Pardubice 

1997 5 + 1, Zámek Litomyšl 

1999 Salon UVU, Pardubice 

2000 Salon UVU, Zámek Nasavrky 

2002 Stará reálka Pardubice (s F. Kynclem, J. Lacinou a J. Procházkou) 

2003 Pardubický salon, Dům u rytířů Litomyšl 

2004 Pardubický salon, Zámek Litomyšl 

2007 Salon UVU, Galerie Přihrádek, Pardubice 

2009 Hráči, Galerie moderního umění Hradec Králové 

2009 - 2010 Hráči, AJG – Wortnerův dům, České Budějovice 



 

 
Dvojice, 1966 

olej na plátně, 96 x 129 cm 

 



MILENCI A HRÁČI 

Galerie FONS uvádí dílo Bedřicha Novotného (1935 – 2012) postupně skrze jednotlivá témata. Loni z 

utajení vystoupily Neznámé portréty krásných žen a blízkých přátel z poloviny šedesátých let. V roce 

2008 téma výstavy tvořili rváči, lopaty, plačky a hospodské výjevy – figurální motivy vzniklé od konce 

padesátých let do let šedesátých. Figury byly součástí Novotného práce od počátků a předjímaly téma 

současné výstavy – Milence a hráče. Hráči a některé portréty jsou provedeny technikou reliéfní malby, 

akronexem smíchaným se sádrou a pískem. Plastickou fázi nahradily v pozdním díle plošné barevné 

geometrické obrazy a monotypy, které směřovaly spíše k dekorativnímu řešení. 

Umělec pracující s figurou – figuralista – má dvě možnosti: hledat funkční spojení figury s reálným 

životem skrze pohyb, postavení a kontext. Nebo vnímat figuru jako formu, kterou lze různě 

transformovat a dekonstruovat. V Novotného práci je obojí – z každodennosti vycházejí témata spojená 

s prací a naopak téma milenců je pojato z hlediska nadčasových forem. 

Co mají společného milenci a hráči? Jde o figurální téma, malou skupinu postav. Hráči, ač možná 

soupeři, jsou statickými polofigurami stejného typu, jakési kůly strnulé v očekávání dobré karty či 

závěrečné akce a shrábnutí banku. V milencích se v jakémsi tanci či souboji propojují dvě protikladné 

energie, aby stvořily nebo zbořily nový život, nový svět. Kubistická stylizace některých kreseb vytváří z 

motivu znak či strukturu, ze zjednodušeného tvaru činí monument, pomník milostným aktivitám.  

 

   

Milenci I, první polovina 60. let         Milenci II, první polovina 60. let 
lavírovaná kresba tuší; 39 x 55 cm       lavírovaná kresba tuší; 39 x 55 cm 

 



Spojení opačných principů, mužského a ženského, se v novověkém sochařství věnovali v různých 

dobách Antonio Canova, Auguste Rodin a Constantin Brancusi. U Henry Moora se téma posouvá od 

milenců k dospělému páru – sochal rodiče jako základ rodiny a krále a královnu, esenciální síly země. 

V Milencích pro sebe Novotný objevil dvě cesty – přestože jde převážně o kresby, jedna z nich je 

výrazně sochařská, tvary jsou plastické, vytvářel iluzi třetího rozměru. Jinudy se vydával v kvaších, tam 

směřuje více k linii a znaku. Oba způsoby jsou jakousi ouverturou ke stvoření světa. U Novotného do 

sebe tvary zapadají v jakési posvátné geometrii, která ze dvou sil kontrastních a opačných dělá silové 

pole plné dějů. Milenci Bedřicha Novotného povstali z podkladu v tušových kresbách, byli zviditelněni i 

stovkami tahů tužkou. S designem figur pracoval obvykle ve dvou plánech: je tu jedno oko, ale to je 

rozděleno mezi dvě figury. Vnímáme jednu bytost, která je složena ze dvou částí – mužské a ženské. 

Novotný s chutí využívá také manýristického principu, tvar je zároveň celkem i svou vlastní částí. 

Díváme se na figuru celou nebo na dvě líbající se hlavy? Z Canovy je tu složitost pohybu a dynamika 

končetin. K Brancusimu směřuje stylizace a znak, spojení v jednotě protikladů. Proděravělé tvary celku 

mohou připomínat také sochařskou stylizaci Henry Moora. 

Textura, kterou Novotný používá v obrazech, je částečně ovlivněná dobovým okouzlením dílem 

Mikuláše Medka. Nejenže Medkovy obrazy přinesly nový pohled na malbu a předmětný tvar. Celá 

generace umělců se poučila, jak transformovat imaginaci a odkazy na realitu do obrazové plochy. 

Medek byl chápán také jako symbol svobodné doby, elitní umělecké enklávy, která se ocitla mimo 

oficiální struktury. Vysoké se v druhé polovině dvacátého století stalo nízkým a nízké mohlo vysokou 

kulturu tvrdě pošlapat. Společně s pádem hodnot a tradic se kultura, umění a lidé okolo něj ocitli v 

ohrožení – v Praze, stejně jako v Pardubicích. Starý psi (Josef Procházka, Jiří Lacina, Alva Hajn a BN) 

po odchodu Františka Kyncla do Německa tuto dobu prožívali s různými kompromisy, převážně v šedé 

zóně, ale ani jeden za normalizace doopravdy nevystavoval. To je jasně patrné z nadšení na 

fotografiích, které pořídil v roce 1984 Jan Adamec cestou do jakého si bunkru v České Třebové na první 

společnou výstavu po letech. 

Zatímco Milence lze chápat jako evergreen, Hráči patří k nejtypičtějším tématům modernismu. Ne že by 

hráčství v umění neexistovalo dříve, ale Cézanne, Osma a kubisté z hráčů stvořili ikonické obrazy. 

Patrně jen proto, že potřebovali pro trénink statické postavy. Na to se krčmy a jedové chýše, jejich hosté 

a štamgasti velmi dobře hodili. Novotný díky svému osobnímu i generačnímu zalíbení v Kubištovi, 

Picassovi a Fillovi v tomto pojetí svým způsobem pokračuje. Hráči jsou snad ještě výrazněji 

monumentalizovaní, zjednodušení na geometrické tvary než Milenci. Hráčů nevzniklo mnoho, nebo se 

rozeběhli po světě. Na výstavě téma zastupuje výborná kresba a rozměrný obraz z akronexu ze 

soukromé sbírky. 

Hospodské výjevy – Hráči, nejsou jen zážitkem osobní empirie umělce, hospoda patřila k jeho životu 

zcela přirozeně. V restauracích bylo možné se dozvědět mnohem zajímavější informace a potkat 

vzdělanější lidi než ve školách, říkalo se oprávněně po hrabalovsku hospodské univerzity. Stačí se 

podívat na literaturu, která se k hráčství a speciálně karbanu a hazardu vztahuje a pochopíme, že jde o 

téma par excellence – Lermontov, Dostojevskij, Karel Poláček, Pavel Kohout… Johan Huizinga rozdělil 

lidstvo na dělníky a hráče. Jím popsaný Homo ludens je člověkem, který realizuje svobodu. 

Hráči souvisejí s rolí muže ve společnosti. Jak říká Karel Poláček: Muž má být vychován v bojovnosti. 



A jak má v dnešní době osvědčit bojovnost ne-li u zeleného stolu? Hrát karty znamená být součástí 

jistého společenství. Nad kartami obvykle neplatí společenské rozdíly. Je fakt, že neřest lidi sdružuje. 

Literatura i teorie si všímají, že hra nabízí zázrak. Chápou hráčství jako výzvu osudu, vyjádřenou v 

dramatické rovině. Jako to, co ničí životy a dává člověku vstoupit do kruhů pekelných. Eugen Fink 

charakterizuje člověka atributy bojovníka a milovníka v jedné metafoře: Člověk je svou podstatou 

smrtelník, svou podstatou dělník, svou podstatou bojovník a svou podstatou hráč. Vidíme, že Novotný 

nahlížel ve svých kresbách a obrazech na člověka ze všech těchto archetypálních fazet. 

 
 

Hráči karet, 1962 
kombinovaná technika, plátno; 120 x 79 cm 

 

Hry mají i svůj hygienický podtext, odvádějí nahromaděné afekty, vášně a zoufalství, úzkosti, mohou 

očišťovat duši. Ve hře se dobíjí tvůrčí energie. Hra je také svobodným jednáním, je metaforou pro 

veškerá dění ve světě. Známe termín milostná hra, který naznačuje, že tvorba nového světa a jeho 

budoucnosti spočívá spíš na náhodném zřetězení než na božím plánu. 

Při hře dochází k migraci majetku a v době totality rozhodně i k užívání svobody a tím k produkci důležité 

hodnoty. Při mariáši bylo možné obehrát kohokoli beztrestně, sem chapadla železné ruky státu obvykle 

nedosahovala. I když se zdá, že hazard odporuje racionálnímu založení našeho světa, dokonce ho i 

destruuje – jde spíše o vyrovnávání přetlaku. Zákazy a funkční pravidla, na nichž spočívá svět rozumu, 

ve své podstatě nakonec příliš racionální nejsou a hra je jedním ze způsobů, jak je pololegálně překročit. 

Jak napsal Aldous Huxley: nemůžete mít trvalou civilizaci bez množství příjemných neřestí. Bedřich 

Novotný, autor nakažlivě urputných obrazů, byl nepochybně stejně milovník, jako hráč. Jinak by tak 

dobře oběma tématům neporozuměl. V Hráčích i Milencích, stejně jako ve Rváčích a Lopatách, potvrzuje 

svůj statut mistra stylizace a zkratky. 



Bedřich Novotný studoval stejně jako jeho kolegové Starý psi Kyncl, Hajn, Lacina a Procházka v 

padesátých letech na Vyšší uměleckoprůmyslové škole v Praze. Zkusil pokračovat na Akademii 

výtvarných umění u Vlastimila Rady. Ale brzy se rozhodl postavit se na vlastní nohy v Pardubicích. 

Bedřich Novotný byl mezi Starými psy celým svým životem jediný skutečný Pardubák. Nadále zůstává 

posledním, jehož dílo nebylo zpracováno do monografické výstavy a zveřejněno jako celek. Na 

komplexní a seriózní studii teprve čeká. Dobře, že Pardubice mají výstavní prostor FONS na 

Pernštýnském náměstí a galeristu a fotografa Jana Adamce. 

Martina Vítková 

 

 
Milenci III, první polovina 60. let 

kombinovaná technika, 41,5 x 59,5 cm 

 
Milenci IV, první polovina 60. let 

kombinovaná technika, 38 x 55 cm 

 

 

 


