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Ivan Kralik studoval na Stfedni umélecko-prlmyslové Skole V. Hollara v Praze v letech 1957 -
1961.0kolnost, ze rané lidské i umélecké dospivani, kdy se vytvareji predpoklady jakéhosi osobniho
vytvarného instinktu, prozil na pocatku 60. let, byla pro Ivana Kralika Stastna. Po letech umélého
zapominani na osudy moderniho uméni, na moznosti tvirci obrazotvornosti, fantazie, poetické nadsazky
i bojového vyrazu, dosSlo vlastné soucasné k rehabilitaci uméleckych smérd a to impressionismem
pocinaje a surrealismem konce. A nejen to. Zaroven rychle pronikaly informace o uméleckém vyvoji ve
svété po roce 1945. Pro Kralikovu generaci to byla léta poznavani s objevovanim nového duchovniho
Zivotniho prostoru. Bylo tfeba rychle prozkoumat formy a sdélovaci schopnosti predvalecnych -ism@ a
popravdeé feceno se v té chvili prozivala jejich nova aktualnost. Vnitfni zaloZeni a osobni vytvarné sklony
vedly Kralika rychle k formam, vychazejicim ze surrealismu. Zachovala se fada kreseb, na nichZ formoval
figury, véci a pfirodni prvky do protahlych nebo v jakémsi plynulém pohybu se prolinajicich, fantazijnich
tvard. Vzpomnéli bychom si asi vzdalené napriklad na Salvatora Daliho a v Ceském prostiedi bychom
mohli hledat vztahy k lyrickému surrealismu v dile frantiSka Muziky, Aloise Wachsmanna ¢i raného

Vojtécha Tittelbacha. Pro dalSi vyvoj Ivana Kralika se nejvyznaméjsim ziskem z této prvotni faze jeho



tvorby ukazal zfejmy cit pro vyznamotvornou a tvarnou roli volné plynouci linie. Vztah k dilu Hanse Arpa
a André Massona, autorlim, také zafazovanym k surrealismu svétovému, Ize proto vysledovat zejména
v pozdéjsi Kralikové tvorbé.

Dalsi osobni vyvoj Ivana Kralika sméfoval k postupnému zredukovani zobrazovaci funkce dila a k
potlaceni "literarnich" obsah{. Vyvinul si osobity a nezaménitelny vytvarny "rukopis". Ten zname
zejména z jeho zralé tvorby po roce 1980. Uplatnil ho jednak v reliefnich obrazech a jednak v
trojrozmérnych objektech. Drivéjsi vizualni objemovost rozeznatelnych predmétd transformoval v prvém
pfipadé do obrazu, jehoZ roviny vystupuji hmatatelng, v jakychsi prolinajicich se vrstvach, ze zakladni
plochy. Ve druhém pfipadé ve volné stojicim prostorovém objektu. V reliefnich obrazech je vlastni obsah
dila spojen predevsim s vyznamy, které asociuje "organicka" linie, ktera volné probihd po hranicich
tvard, klikati se a prostupuje jednotlivymi skladebnymi "vrstvami" reliefu. Tato linie ma ideu stalého
pohybu a jakési rlistové energie a tak vlastné reprezentuje néco z naseho chapani a vnimani svéta.
Zaroven evokuje jakési vynorovani a vzapéti unikani myslenek a v tom je blizka snovym ¢&i podvédomym
proceslim v analogii se surrealismem. Plastické citéni, v némz se kondensuje vitalni pocit Zivotni sily,
vyzadoval vyreseni jiného vytvarného zadani. Tim byl problém metamorfozy tvard, plvodné realnych,
do "deformovanych", navzajem se prostupuijicich objem@. Tak vznikla fada soch - objektl, nazyvanych
Hlavy. Kdybychom chtéli odhalit hlubsi zdroj fascinace Ivana Kralika intuitivné prikazovanym
pretvarenim redlnych tvar( do dynamické soustavy prostupujicich se forem, mohli bychom se vratit
pravé do onoho objevovani "novych prostord" poznani na pocatku 60. let. Tehdy méla takrka jakakoli
deformace "realistického" tvaru silny poeticky naboj. Byla zdrojem prozitku Zivotniho elanu a osvobozeni
a néco z tohoto Zivotniho pocitu mladé generace Sedesatych let tu oziva. Vedle toho je mozné pocitit
radost z evokace neCekanych vyznam(, protoze Kralik zachovava, i kdyZz malou, tak zvanou ikonickou
podobu ¢i stopu s realitou. Na ose mezi nasi vzpominkou na tuto zndmou realitu a jeji vytvarnou
"deformaci" neboli znakem, vznika cely vejif asociaci od nichz pak vede cesta k vlastnimu,
nesdélitelnému, uméleckému poznani. K emotivnimu G¢inku Kralikovych reliefnich obrazll i
trojrozmérnych objektd, ktery ma dosah i do skaly vyznam(, velikou mérou pfispiva jejich ozvlastrujici
povrchova Uprava a barevnost. Z technologického hlediska je pozoruhodné, Ze vsSe, vSechny tyto
prostorové-geometrické zborcené plochy, je vytvoreno z papiru. Zakladni tvar je pak polepen mnoZstvim
utrzkd barevného papiru, se stejnou barvou a stejnym vzorem grafického potisku. Obraz ¢i objekt pak
dostava jedinecnou lokalni barevnost, ktera je vybrana tak, aby umocnila jeho charakter.

Zavaznou interpretaci nabizi viditelnd dualita ve stavbé dila. Zminili jsme se o dynamismu probihajici,
formotvorné linie a prolinajicich se objemovych dilGi Kralikovych obrazdl a objektd. V nich se kromé
stalého pohybu skryva i urcita hravost. Presto je celek dila stavebné sevien, plsobi harmonicky klidné
a ma vysokou miru monumentality bez ohledu na format. Je tu tak projeven protiklad jakési individualni
svobody a nadosobniho fadu, ktery ma svou "Sifru" v kazdém jednotlivém dile. Protoze nikdy nezvitézi

jeden princip nad druhym, je v nich obsazen projev jakoby vécného zakona.



Vybér z vystav:

1966 Slupsk /Polsko/
1966 Kozsalin /Polsko/
1967 Praha

1969 Praha

1970 Praha

1990 Krefeld /SRN/
1995 Mélnik

1996 Kolin

1996 Praha

1997 Kolin

1997 Praha

1997 Praha

1997 Ji¢in

1998 Karlovy Vary

1998 Teplice

1999 Vysoké Myto
1999 Pfibram

1999 Tabor

1999 ViaSim

1999 Praha

1999 Mlada Boleslav
1999 Praha

2000 Ceské Budgjovice
2000 Kamen

2000 Kotzting /SRN/
2000 Praha

2000 Praha

2001 Brémy

2002 Tabor
2002 Audabiac /Francie/
2003 Praha
2003 Audabiac
2003 Praha
2003 Praha
2003 Praha
2003 Praha
2004 Kolin
2004 Mélnik
2004 Praha
2004 Praha
2004 Lidice
2004 Praha










